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The study aims to investigate from an interdisciplinary perspective, the meaning of 

themes, motifs and angelic typologies, attested in representative works (end of the 14 th -18th 
centuries) from the Universal Painting Collection of the „Țării Crișurilor” Museum Oradea–
Museum Complex: two gothic panels, representing the „The Birth of Jesus” and „The 
Adoration of the Mages”,  „Majestas Domini” and „Saint Michael The Archangel Triumphing 
against demons”, creation of the Bohemian School from the end of the 14 th century; „Tobias 
and the Angel”, creation of the Italian School from the end of the 17 th century; „Angels 
Adoring Jesus”, creation of the 18 th century Italian School; „The Holy Family”, made in 1734 
by the Italian painter Pietro Marchesini (1692-1757) and „The Communion of The Apostles”, 
creation of the School of Francesco Trevisani (1656-1746). 

Celestial archetypes for the faith of Christian people from different eras and spaces, 
the angels are represented in the analyzed works in hypostases that attest, in variants specific 
to the Gothic and the Baroque styles, the miracle of The Birth of Jesus and of The Holy 
Sacraments of The Church, the faith in the privileged intercession of The Blessed Virgin Mary, 
of the saints and of the angels. They testify the divine nature of Jesus, being  represented in 
postures that express devotion, adoration, humility. Like in Gothic Christian painting , the 
angel from baroque painting attests the divine dimension of Jesus, symbolizing the 
intercession between the terrestrial-celestial, human-divine planes and being an indispensable 
element in all the revelations of the sacred. 

The author interprets the role of each angelic typology in the mentioned biblical-
themed works, defining their specifics in the history of Christian art and iconography, 
highlighting the symbolic meaning of themes and colors in the context of the era and the 
analogies of the paintings with similar works from European Christian art.  

The interpretation of the Christian artistic iconography is correlated with The Bible, 
the writings of The Holy Fathers of The Church,  the attestation of the cult of angels, works 
devoted to angelology, contributions to the history of Christian art and iconography. 
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De mare relevanță pentru spiritualitatea și arta creștină din întreaga 
lume, reprezentarea îngerilor a reflectat amprenta specifică diferitelor epoci și 
stiluri artistice, ilustrând plastic importanța conferită în mentalitatea colectivă 
cultului acestor ființe prin excelență spirituale, mediatori privilegiați între 
planurile terestru-celest, uman-divin. 

Studiul își propune să cerceteze dintr-o perspectivă interdisciplinară 
semnificația temelor, motivelor și tipologiilor angelice1 din lucrări 
reprezentative cu tematică biblică, realizate între sfârșitul secolului al XIV-lea 
și secolul al XVIII-lea, aflate în Colecția de pictură universală a Muzeului 
Țării Crișurilor Oradea–Complex Muzeal, precum și identificarea analogiilor 
de ordin tematic, iconografic, simbolic ale acestora: ușile de altar realizate în 
maniera stilului gotic internațional, creație a Școlii boemiene de la sfârșitul 
secolului al XIV-lea, reprezentând „Nașterea Domnului” și „Închinarea 
magilor”, „Maiestas Domini” și „Sfântul Arhanghel Mihail triumfând asupra 
demonilor”, precum și lucrările baroce: „Tobias cu Îngerul”, creație a Școlii 
italiene de la sfârșitul secolului al XVII-lea; „Îngeri adorând pe Iisus”, creație 
a Școlii italiene din secolul al XVIII-lea; „Sfânta Familie”, realizată în 1734 
de pictorul italian Pietro Marchesini (1692-1757) și „Împărtășania 
apostolilor”, creație a Școlii lui Francesco Trevisani (1656-1746). 

 
1 Agata Chifor, Oradea barocă, Ediția a doua, revizuită și adăugită, Tehnoredactare: Tiberiu 
Toma; Coperta: Bogdan Popa, Editura Primus, 2018, 522p.; Idem, Imaginarul sacru la 
Oradea între tradiție bizantină și baroc, Prefață de Acad. Marius Porumb, Fotografii: 
Alexandru Szabo, Carte tipărită cu sprijinul financiar al Consiliului Județean Bihor, Editura 
Arca, 2008, 164p.; Idem,  Alegorii, simboluri și decorații în arta barocă orădeană, Prefață 
de Prof. Univ. Dr. Aurel Chiriac, Editura Muzeului Țării Crișurilor, Oradea, 2011, Volum 
finanțat de Consiliul Județean Bihor și Muzeul Țării Crișurilor Oradea; Copertă și 
Tehnoredactare: Lucian Mărcușiu; Fotografii: Szabo Alexandru, p. 96-114; 
https://mtariicrisurilor.ro/wp-content/uploads/2023/04/Dr.-Agata-Iuliana-Adel-Chifor-
modificat.pdf;https://independent.academia.edu/AgataIulianaAdel;https://editura.mtariicrisurilor.
ro/colectia-de-arta-si-stiinte-sociale/; Dr. Agata Iuliana Adel, Ritualuri devoționale și 
semnificații simbolice în reprezentarea lui Iisus-copil în lucrări din Colecția de pictură 
universală a Muzeului Țării Crișurilor Oradea-Complex Muzeal, Simpozionul  Drobeta 2021, 
Secțiunea Artă Plastică, Drobeta Turnu-Severin, 2021; Idem, Landmarks for the Evolution of 
Clothing, Fashion and Social Life in works from the Universal Painting Collection of the Țării 
Crișurilor Museum Complex Oradea (Romania), Part I, XIV-XVIII th Centuries [Repere 
pentru evoluția vestimentației, modei și vieții sociale în lucrări din Colecția de pictură 
universală  a Muzeului Țării Crișurilor Oradea-Complex Muzeal, Partea I, secolele XIV-
XVIII], în volumul 150 de ani de muzeografie orădeană, Coord. Prof. Univ. Dr. Gabriel Moisa, 
Prof. Univ. Dr. Aurel Chiriac, Director: Prof. Univ. Dr. Gabriel Moisa; Editor: Dr. Florina Ciure; 
Redactor șef: Dr. Ioan Ciorba; Editor executiv: Dr. Gruia Fazekaș; Secretar editorial: Dr. 
Cristian Culiciu, Membri: CSII. Dr. Doru Marta, Drd. Tiberiu Ciorba, în „Crisia”, vol. LII, 
Supliment 1, 2022, Editura Muzeului Țării Crișurilor Oradea, 2023, p. 753-770. 
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Autoarea interpretează reprezentările angelice din lucrările menționate, 
definind specificul acestora în cadrul artei și iconografiei creștine, 
semnificația simbolică a temelor și culorilor în contextul epocii, evidențiind 
analogiile cu reprezentări similare din arta creștină europeană. Interpretarea 
iconografiei artistice este realizată în corelație cu textul Bibliei, scrierile 
Sfinților Părinți ai Bisericii, atestarea cultului îngerilor, lucrări consacrate 
angelologiei, contribuții de istoria artei și iconografiei creștine.  

Cea mai veche atestare a credinței în intercesiunea îngerilor, din seria 
lucrărilor menționate anterior, apare în tematica celor două uși de altar, 
realizate în stilul goticului internațional, creație a Școlii boemiene de la 
sfârșitul secolului al XIV-lea2. Acestea conțin cele mai tradiționale 
reprezentări angelice, cu influențe ale iconografiei bizantine, ilustrând 
tipologii angelice diferite, inspirate din Biblie: îngeri mesageri, în scena 
Nașterii Domnului; îngeri adoratori și rugători, aflați în proximitatea Slavei 
Divine, în tema Maiestas Domini; îngeri luptători, slujitori ai Providenței în 
lupta împotriva demonilor și îngeri vestitori ai Judecății de Apoi, în panoul 
inspirat de Apocalipsa Sfântului Evanghelist Ioan. Artistul gotic a sugerat 
natura transcendentală a îngerilor prin intermediul unor aripi ample, în nuanțe 
de roșu, verde închis, gri, cu irizații verzi sau mov, cu evidențieri albe. 
Culoarea roșie, cu care artistul anonim, din epoca goticului tardiv, a pictat o 
parte din aripile îngerilor, este în acord cu relatările biblice, respectiv scrierile 
Sfinților Părinți ai Bisericii despre natura de foc a ființelor angelice de rang 
superior, aflate în proximitatea Providenței. În acest sens, Sfântul Ierarh 
Grigorie de Nazians (329-390)3 afirmă că îngerii din această categorie „sunt 
luminați nemijlocit de Dumnezeu”, descriere similară cu cea a Sfântului Vasile 
cel Mare (330-379)4. La fel ca în cazul veșmintelor lui Iisus, ale Sfântului Iosif 
și ale regilor magi, mantiile clericale și monahale ale îngerilor au fost redate 

 
2 Agata Chifor, Artă și antropologie: Dipticul gotic din Colecția Muzeului Țării Crișurilor 
Oradea (sfârșitul secolului al XIV-lea), în volumul In Honorem Centenar Tereza Mozes. 
Destin uman și profesional, Coord. Prof. Univ. Dr. Aurel Chiriac, Dr. Ioan Goman, Editura 
Muzeului Țării Crișurilor, Oradea, 2019, p. 263-282; Agata Chifor (Adel), Expoziția de artă 
universală a Muzeului Țării Crișurilor Oradea-Complex Muzeal, în „Biharea”, XLIX, 2022, 
Editura Muzeului Țării Crișurilor Oradea, 2022, p. 161-206; Dr. Agata Iuliana Adel, Ritualuri 
devoționale,  Drobeta, 2021; Idem, Landmarks, p. 753-755; Fig. nr. 1 și Fig. nr. 2, p. 765. 
3 Sfântul  Grigore de Nazianz, Cele cinci cuvântări despre Dumnezeu, Traducere din limba 
greacă de Preot Dr. Gheorghe Tilea și Dr. Nicolae I. Barbu, București, 2008, p. 61; 
https://tineretulortodox.md/wp-content/uploads/2011/03/Sf.-Grigorie-de-Nazianz-Cele-
cinci-Cuvantari-despre-Dumnezeu.pdf. 
4 Renzo Lavatori, Îngerii, Cuvânt înainte de P.S. Dr. Virgil Bercea, Introducere teologică la 
ediția în limba română de Alexandru Buzalic, Traducere din limba italiană de Adrian Botea, 
Alexandru Buzalic, Cristina Palici, Editura Galaxia Gutenberg, 2010, p. 149 
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prin sugestia expresivă a faldurilor, evidențiind reflexele de lumină, într-un 
stil pictural ce anticipează Renașterea. Acestea au fost inspirate din veșmintele 
specifice clerului și ordinelor monastice occidentale, artistul redând reverende 
și mantii în nuanțe variate de brun, verde, cafeniu, roșu carmin, vișiniu și gri, 
deasupra veșmintelor clericale albe, cu gulere albe, brune, portocalii și verzi. 

În scena Nașterii Domnului, din panoul orădean menționat, un înger 
mesager, cu aripi roșii și mantie vișinie, vestește unui păstor în vârstă marele 
eveniment din istoria creștinismului5, Fig. nr. 1. Detaliul pitoresc al dialogului 
dintre înger și păstor sugerează dimensiunea cosmică și miraculoasă a 
Întrupării Domnului, momentul special de comuniune dintre planurile 
terestru-celest, uman-divin, descris de Sfântul Evanghelist Luca: „Și în ținutul 
acela erau păstori, stând pe câmp și făcând de strajă noaptea împrejurul turmei 
lor. Și iată îngerul Domnului a stătut lângă ei și slava Domnului a strălucit 
împrejurul lor și ei s-au înfricoșat cu frică mare. Dar îngerul le-a zis: „Nu vă 
temeți. Căci, iată, vă binevestesc vouă bucurie mare, care va fi pentru tot 
poporul. Că vi s-a născut azi Mântuitor, Care este Hristos Domnul, în cetatea 
lui David. Și acesta va fi semnul: Veți găsi un prunc înfășat, culcat în iesle…”6. 

Reprezentările de pe cea de-a doua ușă de altar în stil gotic 7 au fost 
inspirate de Apocalipsa Sfântului Evanghelist Ioan și transpun plastic temele, 
“Maiestas Domini”, respectiv „Sfântul Arhanghel Mihail triumfând asupra 
demonilor”, Fig. nr. 2. Scena „Maiestas Domini” conține o reprezentare 
inedită a ierarhiei celeste8, în care artistul gotic a redat o imagine sintetică a 

 
5Registrul de Pictură al Muzeului Țării Crișurilor Oradea-Complex Muzeal: Școală 
boemiană, Ușă de altar, sfârșit de secol XIV, Nașterea Domnului și Închinarea Magilor, 
tempera și foiță de aur pe lemn, 203,5 cm x 80 cm, nesemnat, nedatat, Colecția de pictură 
universală a Muzeului Țării Crișurilor Oradea Complex Muzeal. 
6Biblia, Noul Testament, Luca, Cap.II, 1-20. 
7 Registrul de Pictură al Muzeului Țării Crișurilor Oradea–Complex Muzeal: Școală 
Boemiană, Uşă de altar, sfârșit de secol XIV, Maiestas Domini și Arhanghelul Mihail 
triumfând asupra demonilor, tempera pe lemn, 203,5cm x 80 cm, nesemnat, nedatat, Colecția 
de Pictură universală a Muzeului Țării Crișurilor Oradea–Complex Muzeal 

8 Preot Dr. Ioan Mircea, Dicționar al Noului Testament, București, Editura Institutului Biblic 
și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1995, p. 259-261; Viețile Sfinților, 
Vol. I-II, Arhiepiscopia Romano-Catolică, București, 1982-1983; Pr. Victor Aga, Simbolica 
biblică și creștină, Dicționar enciclopedic (cu istorie, tradiții, legende, folclor), Ediția a 2- a, 
Cuvânt Înainte de Î.P.S. Nicolae Corneanu, Mitropolitul Banatului și Prof. Univ. Dr. Ivan 
Evseev, Arhiepiscopia Timișoarei, 2005, p. 188-190;  Sfântul Dionisie Areopagitul, Opere 
complete, Traducere, Introducere și Note de Pr. Dumitru Stăniloaie, Ediție îngrijită de 
Constanța Costea, Editura Paideia, București, 1996; Sfântul Augustin, Despre îngeri și 
oameni, Traducător: Bogdan Tătaru-Cazaban, Grafica: Ioana Dragomirescu Mardare, 
Redactor: Dragoș Dodu, Editura Humanitas, București, 2005; Andrei Pleșu, Despre îngeri, 
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primei trepte angelice, alcătuită din Serafimi, Heruvimi și Tronuri, descrise în 
Biblie9, în lucrarea „Despre ierarhia cerească” a lui Dionisie Areopagitul 
(secolele V-VI)10, în scrierile Sfinților Părinți ai Bisericii și ale teologilor 
medievali: „Revelația Sfintelor Scripturi ne-a predat că Tronurile Preasfinte 
și cetele cu ochi mulți și cu multe aripi, numite în limba evreiască Heruvimi și 
Serafimi, sunt așezate nemijlocit în cea mai înaltă apropiere, în jurul lui 
Dumnezeu11. Elemente similare în descrierea ierarhiei celeste sunt prezente în 
Erminia picturii bizantine, care atestă o veche tradiție iconografică de factură 
bizantină, atestată și în tratatele de iconografie occidentală. În pasajele 
referitoare la reprezentarea picturală a Celei de-a doua veniri a lui Hristos, 
renumitul iconograf ortodox Dionisie din Furna (1670-1745/6)12 recomandă 
reprezentarea lui Iisus „șezând pe un scaun înalt”, binecuvântând cu dreapta 

 
Editura Humanitas, București, 2003; Gustav Davidson, The Orders of the Celestial Hierarchy 
[Ordinele Ierarhiei celeste după diferite surse și autorități](Sfântul Ambrozie, Sfântul Ieronim, 
Sfântul Grigore cel Mare, Dionisie Areopagitul, Sfântul Toma d' Aquino, Isidor din Sevilla 
etc.), în A Dictionary of Angels, The Free Press [Dicționar al îngerilor, Presa liberă],  1971. 
9 Biblia, Vechiul Testament, Daniel, Cap. 7, 9: „Tronul Său era numai flăcări de foc,  roţile 
lui, foc arzător”; Apocalipsa lui Ioan, Cap. 4, 6- 8; Gheorghe Băbuț, Tâlcuire la Apocalips a 
Sfântului Părintelui nostru Andrei Arhiepiscopul Cezareii Capadochiei. Manuscris în 
chirilică românească din anul 1704 și Comentar extras la Apocalipsă a Sfântului Ambrozie 
Episcopul Milanului, traducere din limba latină, Editura Pelerinul Român, Oradea, 1991. 
10 Sfântul Dionisie Areopagitul, op.cit.(https://www.sufletortodox.ro/arhiva/carti-documente/ 
Dionisie%20Areopagitul%20-%20Opere%20complete.pdf; Pr. Dr. Stelian Alin Dumitru, 
Sfântul Dionisie Areopagitul. Teologia și iconomia lui Dumnezeu; https://altarul-banatului.ro/ 
?page_id=600);   
11 Ibidem, p. 23 
12 Dionisie din Furna, Erminia picturii bizantine, Editura Sophia, București, 2000, p. 214-
215; Manuel ď iconographie chrétienne grecque et latine avec introduction et notes [Manual de 
iconografie creștină greacă și latină cu introducere și note] de M. Didron (Adolphe Napoléon), 
traduit du manuscript byzantin Le guide de la peinture  de Dionysius of Fourna (c. 1670) [tradus 
din manuscrisul bizantin Ghidul picturii de Dionisie de Furna], de Paul Durand, New York, Burt 
Franklin, 1845 (https://archive.org/details/manueldiconograp00dion/page/n3/mode/2up); 
Traité ď iconographie chrétienne [Tratat de iconografie creștină] de Xavier Barbier de 
Montault, cu 39 Planșe, cuprinzând 394 desene de M. Henri Nodet, arhitect, tom I-II,  ediție 
nouă, Paris, Societé de Librairie Ecclésiatique et Religieuse[Societatea Librăriei Ecleziastice 
și Religioase], 1898     
(https://livres-mystiques.com/partieTEXTES/Iconographie/Montault/Traite_T1.pdf; 
https://livres-mystiques.com/partieTEXTES/Iconographie/Montault/Traite_T2.pdf); 
Laura Sînziana Cuciuc Romanescu, Özlem Kaya, Visual Representations of the Angels in Art 
History [Reprezentări vizuale ale îngerilor în istoria artei]; https://www.researchgate.net/ 
publication/368780088_VISUAL_REPRESENTATIONS_OF_THE_ANGELS_IN_ART_ 
HISTORY/citation/download 
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pe sfinți, înconjurat de cetele îngerești, viziune identică cu cea transpusă în 
tema Maiestas Domini din panoul orădean. Acesta se distinge prin 
originalitatea viziunii artistice, sugestia tridimensionalității tronului divin, 
prevăzut cu foiță de aur, aluzie la lumina divină, sugerată deopotrivă, prin 
aureola lui Iisus și cele ale îngerilor, în redarea norului, a chitonului purtat de 
Iisus, în veșmântul îngerului din dreapta Sa și în decorația romburilor de la baza 
lucrării. Pictorul a sugerat o mandorlă roșie în jurul lui Iisus, expresie a slavei 
divine, alcătuite din „aripi de foc”, îmbinate două câte două, Fig. nr. 3. Maniera 
de reprezentare are analogii în numeroase icoane vechi românești, fiind în acord 
cu Erminia picturii bizantine: „Tronurile…se zugrăvesc ca niște roți de foc, 
având de jur împrejur aripi, iar în mijlocul aripilor având ochi; ele se împletesc 
unele cu altele, închipuindu-se un scaun împărătesc…”13. Prin maniera de 
redare a detaliilor, artistul gotic a sugerat expresiv freamătul aripilor angelice, 
aflate într-o continuă mișcare. Inedita reprezentare îmbină relatările despre 
natura de foc a Serafimilor, care-și acoperă fețele cu aripi14, cu cele referitoare 
la Tronuri și Heruvimi, având analogii îndepărtate în reprezentările ierarhiei 
angelice din mozaicurile bizantine ale Catedralei din Monreale, secolul al XII-
lea, Sicilia (Italia)15, Fig. nr. 4 și ale Baptisteriului din Florența (secolul al XIII-
lea)16.  

În scena Maiestas Domini este inserată o reprezentare inedită a oastei 
celeste, alcătuită din îngerii aflați în subordinea Sfântului Arhanghel Mihail, 
comandantul oştilor cereşti („princeps militiae angelorum”)17. În dreapta  
Sfântului Arhanghel Mihail, îmbrăcat în armură specifică Evului mediu tardiv, 
sunt redați alți doi îngeri de rang superior, atestat prin aureole poleite, aluzie 
la Sfântul Arhanghel Gavril, îmbrăcat cu o mantie vișinie, cu margini verzi și 
Sfântul Arhanghelul Rafael, redat într-o reverendă cafenie, cu guler 
portocaliu. Îngerii din oastea celestă poartă veșminte clericale și monahale 

 
13 Dionisie din Furna, op.cit, p. 67; Marius Porumb, Icoane inedite din Transilvania secolului 
al XVI-lea, p. 57-64, în Ars Transsilvaniae, III, Institutul de Arheologie și Istoria Artei, 
Editura Academiei Române, Cluj-Napoca, 1993, Fig. nr. 13: „Detaliu cu serafim din icoana 
de la Păniceni”; Idem, Dicţionar de Pictură Veche Românească din Transilvania (Secolele 
XIII-XVIII), Editura Academiei Române, 1998, p. 284; Idem, Pictura românească din 
Transilvania Secolele XIII-XVIII, Dicționar, Editura Academiei Române și Editura Mega, 
Cluj-Napoca, 2023. 
14 Constantine Cavarnos, op.cit., p. 203-204  
15https://latitude65.ca/one-of-the-most-spectacular-churches-in-the-world-monreale-mon-dieu 
-is-this-real/ 
16https://it.wikipedia.org/wiki/Gerarchia_degli_angeli;https://it.wikipedia.org/wiki/Mosaici_
del_battistero_di_Firenze#/media/File:Mosaici_del_battistero,_gerarchie_angeliche.jpg 
17Denumire atestată în rugăciuni și cântări sacre medievale:https://gregorien.info/ 
chant/id/3757/0/de 
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tipic occidentale, Fig. nr. 5 și sunt reprezentați îngenunchiați în fața lui Iisus, 
în calitatea de slujitori devotați : „toate cetele îngerești… slujindu-i cu frică și 
cutremur”18. Prin intermediul îngerilor îmbrăcați în haine clericale și 
monahale artistul gotic a simbolizat protecția și intercesiunea Bisericii într-o 
epocă periclitată de numeroase calamități. 

Modalitatea de aranjare a părului îngerilor din scena „Maiestas Domini” 
este prezentă și în creația pictorilor italieni Simone Martini (c. 1284-1344)19, 
Pietro di Domenico da Montepulciano, activ între 1418-142220, respectiv în 
lucrările lui Pere Serra, autorul unor lucrări în maniera goticului italian, activ 
în Catalonia (Spania) între 1357-140621, Fig. nr. 6. 

Coronița din metal, prevăzută cu cruce în partea centrală, prezentă la o 
parte din îngerii din scena Maiestas Domini din panoul orădean are similarități 
cu cele utilizate până astăzi în Biserica Ortodoxă în ritualul de punere a 
cununiilor pe capul mirilor în Taina Căsătoriei22. 

Aripile de foc, specifice Serafimilor și Heruvimilor grupați în jurul 
Tronului Divin, sunt, deopotrivă, un atribut al Arhanghelilor care încadrează 
panoul inspirat din textul Apocalipsei, evidențiind strălucirea și rangul 
superior al acestora, identic cu cel al Sfântului Arhanghel Mihail. În acest sens, 
în Apocalipsa Sfântului Evanghelist Ioan, sunt menționați „cei șapte îngeri 
care stau în picioare înaintea Tronului lui Dumnezeu”, identificați în mod 
curent cu Arhanghelii23. Autorul panoului orădean a reprezentat cu aripi roșii, 
îngerii menționați în textul Apocalipsei, cum este și cel care măsoară Cetatea 
Ierusalimului cu ajutorul unui băț de trestie: „Şi cel ce vorbea cu mine 
(îngerul) avea pentru măsurat o trestie de aur, ca să măsoare Cetatea şi porţile 
ei şi zidul ei…”24, Fig. nr. 7. Panoul atestă popularitatea devoțiunii față de 
îngeri în perioada de sfârșit a Evului Mediu și început a Renașterii, precum și 

 
18 Dionisie din Furna, op.cit , p. 215. 
19 https://wikioo.org/paintings.php?refarticle=8Y3HSB&titlepainting=Polyptych+%28detail% 
29&artistname=Simone+Martini 
20https://pixels.com/featured/1-madonna-and-child-with-angels-pietro-di-domenico-da-
montepulciano.html 
21 Pere Serra, Retablul Sfintei Maria și al tuturor sfinților, Mănăstirea Sfântul Cugat del Vallès, 1375, 
Catalonia (Spania); klahttps://en.wikipedia.org/wiki/Pere Serra; https://www.enciclopedia.cat/ gran-
enciclopedia-catalana/pere-serra  
22 Pr. Prof. Costel Bulgaru, Sfânta Taină a Cununiei, Editura Arhiepiscopiei Dunării de Jos, 
Galați, 2011, p. 64-67, Cf. https://doxologia.ro/incununarea-mirilor-simbol-al-victoriei; Pr. 
Victor Aga, op.cit., p. 324. 
23 Gustav Davidson, op.cit., p. 51-52;  
https://ia801006.us.archive.org/14/items/ADictionaryOfAngels/A%20Dictionary%20of%20
Angels.pdf 
24 Biblia, Noul Testament , Apocalipsa Sfântului Ioan Teologul, Cap.21, 15 
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importanța acordată cultului Sfântului Arhanghel Mihail 25, în strânsă asociere 
cu temerile omului medieval legate sfârșitul lumii și Judecata de Apoi. 
Începând din secolul al V-lea, Biserica Romano-Catolică a dedicat ziua de 29 
septembrie Sfântului Arhanghel Mihail26, aceasta fiind pe parcursul Evului 
Mediu cel mai important înger din Europa Occidentală27. Sfântul Francisc de 
Assisi (c. 1181-1226) a avut un devotament special pentru Sfântul Arhanghel 
Mihail și a instituit între 15 august, sărbătoarea Adormirii Maicii Domnului și 
29 septembrie, sărbătoarea Sfântului Mihail, o perioadă de post și rugăciune 
consacrată acestui arhanghel, care continuă să fie respectată de unele 
comunități franciscane28. Rolul apotropaic, conferit de omul medieval 
rugăciunilor adresate Sfântului Arhanghel Mihail, a fost amplificat de efectul 
devastator al marii epidemii de ciumă din 1346-1353, care a generat o stare de 
nesiguranță la nivelul mentalității individuale și colective, favorizând 
înmulțirea reprezentărilor sale29. Reprezentările picturale și sculpturale ale 
Sfântului Arhanghel Mihail30, triumfător în lupta celestă împotriva demonilor, 
au fost asociate simbolic, de-a lungul secolelor, cu triumful Binelui asupra 
Răului, tema fiind ilustrată în partea inferioară a panoului orădean consacrat 

 
25 Philippe Faure, Les anges gardiens (XIII-XV-ème siècles). Modes et finalités d ̓ une protection 
rapprochée, în Cahiers de Recherches Médiévales et Humanists [En ligne], 8 / 2001, La protection 
spirituelle au Moyen Âge, mis en ligne le 13 mars 2008 [Îngerii păzitori (secolele XIII-XV). 
Metode și finalități ale unei protecții strânse, în Caiete de Cercetări medievale și umaniste, 8/2001, 
Protecția spirituală în Evul Mediu] (https://journals.openedition.org/crm/380). 
26 Clémentine Denèle, L’iconographie de Saint Michel Archange dans les peintures murales 
et les panneaux peints en Italie (1200-1518) Volume 1, Thèse Doctorale, décembre 2014, 
Université de Bourgogne, École doctorale LISIT- UMR ARTeHIS, p.119 [Iconografia 
Sfântului Arhanghel Mihail în picturile murale și panourile pictate din Italia 1200-1518, vol. 
I, Teză de Doctorat, 2014, Universitatea din Bourgogne].   
27 Edina Bozoky, Les moyens de la protection privée, în Cahiers de RecherchesMédiévales et 
Humanistes,  Journal of Medieval and Humanistic Studies, Classiques Garnier, 2001, 8, p. 
175-192 [Modalitățile de protecție personală, în Caiete de Cercetări Medievale și Umaniste, 
2001] https://journals.openedition.org/crm/397?lang=en; David Keck,Angels and Angelology 
in the Middle Ages, Oxford University Press, Jul 23, 1998 [Îngeri și angeologie în Evul Mediu, 
Presa Universitară Oxford], p. 4; https://books.google.ro/books?id =kq3QxWIbbdAC&q= 
saint+michael+archangel&redir_esc=y#v=snippet&q=saint%20michael%20archangel&f=fa
lse;https://en.wikipedia.org/wiki/Saint_Michael_in_the_Catholic_Church 
28 Francis of Assisi: Early Documents, Vol I: The Saint [Francisc de Assisi: Documente 
timpurii, Vol. I: Sfântul], editat de Regis J. Armstrong, O.F.M. Cap., J. A. Wayne 
Hellman, O.F.M. Conv. și William J. Short, O.F.M Hyde Park, New York, 1999; 
https://en.wikipedia.org/wiki/Saint_Michael_in_the_Catholic_Church 
29 https://www.universalis.fr/encyclopedie/peste/1-les-trois-pandemies-pesteuses/; https://www. 
lefigaro.fr /vox/histoire/quand-la-peste-noire-bouleversait-l-occident-20200323 
30 https://en.wikipedia.org/wiki/Saint_Michael_in_the_Catholic_Church 
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Judecății de Apoi. Comandant al oastei îngerilor împotriva forțelor malefice, 
acesta este redat conform tipologiei iconografice de bază a Evului Mediu, ca 
o ființă umană prevăzută cu aripi roșii și nimb poleit, Fig. nr. 8 31. La fel ca în 
arta bizantină, Sfântul Arhanghel Mihail și îngerii au aureole circulare, simbol 
al sfințeniei și al consubstanțialității de natură spirituală a acestora cu Iisus și 
Fecioara Maria. Redarea Arhanghelului Mihail în armură atestă calitatea sa 
de înger războinic, luptător și învingător al forțelor Răului, evidențiată în 
Apocalipsa Sfântului Evanghelist Ioan: „Şi în cer s-a făcut un război. Mihail 
şi îngerii lui s-au luptat cu balaurul. Şi balaurul cu îngerii lui s-au luptat şi ei, 
dar n-au putut birui; şi locul lor nu li s-a mai găsit în cer”32. 

Vestimentația Arhanghelului Mihail este un document inedit asupra 
înfățișării cavalerilor cruciați în Evul Mediu târziu. La fel ca aceștia, 
arhanghelul din panoul orădean poartă o armură maro, care-i îmbracă integral 
corpul, având deasupra o tunică albă, cu elemente verzi, prevăzută cu cruce 
roșie în față, scut decorat cu cruce, suliță lungă și stindard alb, decorat cu  
cruce roșie. Similar cu cel ținut în mână de Iisus în varianta occidentală a 
Învierii Domnului, steagul său simbolizează triumful lui Iisus asupra morții și 
păcatului. În cooperare cu alți doi îngeri, îmbrăcați în veșminte clericale și 
monahale, este reprezentat triumfând asupra demonilor, redați în timp ce cad 
din cer, cu corp uman schematic, prevăzut cu copite, coarne și aripi de liliac.  

Tema reflectă popularitatea de care s-a bucurat în Evul Mediu cultul 
Sfântului Arhanghel Mihail33, explicabilă prin credința în calitățile sale 
protectoare împotriva ciumei. Un steag identic cu cel din panoul orădean apare 
ca atribut al îngerilor în Dipticul Wilson, provenit din aceeași epocă (c. 1395-
1399), aflat la Galeria Națională din Londra (Anglia)34. 

Temele Maiestas Domini, cu Iisus reprezentat într-o mandorlă în formă 
de migdală și Sfântul Arhanghel Mihail trimfând asupra demonilor sunt 
asociate, într-o variantă iconografică diferită, în „Retablul Sfântului 
Arhanghel Mihail”, atribuit lui Joan Mates (1391-1431)35, reprezentat al 
goticului spaniol. Sfântul Arhanghel Mihail, individualizat prin aripi verzi, 
scut alb și armură specifică cavalerilor cruciați, este reprezentat de patru ori. 
Prima dată, este integrat în grupul celor șapte arhangheli care stau în fața 

 
31Clémentine Denèle, op.cit. p. 207 
32 Biblia, Noul Testament, Apocalipsa Sfântului Evanghelist Ioan ,Cap. 12:7-9. 
33 https://fr.wikipedia.org/wiki/Michel_(archange); https://www.newadvent.org/cathen/10275b.htm 
34 John Drury, Painting the Word. Christian Pictures and their Meanings, Yale University Press, 
1999, p.18 [Pictând Cuvântul. Picturi creștine și semnificațiile lor, Presa Universitară Yale]. 
35Joan Mates (1391-1431), Retablul Sfântului Arhanghel Mihail, Muzeul Național de Artă 
Catalonia (Spania); https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/mates-joan; https://blog. 
museunacional.cat/es/una-nueva-atribucion-a-joan-mates-pintor-del-gotico-catalan/ 
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Tronului lui Dumnezeu, a doua oară, e redat în calitatea de coordonator și 
participant la lupta împotriva demonilor, a treia oară, sprăpunge cu o suliță 
roșie capul central al unui balaur cu șapte capete36, Fig. nr. 9. A patra oară, 
este reprezentat stând pe un soclu în fața unei biserici, ținând în mâini o suliță 
și o Biblie. Veșmintele clericale brune, similare cu cele ale preotului oficiant, 
reflectă importanța acordată patronajului său, atestată de numeroase biserici și 
locuri de pelerinaj cu hramul său.  

Trimful Sfântului Arhanghel Mihail și al oastei îngerilor împotriva 
demonilor este ilustrat și într-un fragment de frescă realizat de pictorul italian 
Spinello Aretino (c. 1346-1410) pentru Biserica „Sfântul Arhanghel Mihail” 
din Arezzo, Italia37, Fig. nr. 10. Sfântul Arhanghel Mihail este redat central, 
ca un înger războinic, cu aripi ample, aureolă poleită și platoșă, cu brațul 
ridicat, pe punctul de a lovi demonii cu sabia, sprijinit de îngerii buni, redați 
cu aureole, îmbrăcați în armură, cu sulițe în mâini. 

Reprezentarea îngerilor a avut o relevanță aparte în epoca barocului, atât 
în calitatea de subiect în sine al picturii religioase, cât și în aceea de motiv 
asociat evenimentelor majore din viața lui Iisus și a sfinților. Lucrările baroce 
ilustrează cu fidelitate credința epocii în intercesiunea privilegiată a Fecioarei 
Maria, a sfinților și îngerilor. În acest sens, Catehismul adoptat în timpul 
Conciliului de la Trento (1545-1563) a acordat o atenție specială Îngerilor 
Păzitori, având misiunea de a călăuzi neamul omenesc și de a proteja fiecare 
persoană38. 

Pentru a evidenția importanța protecției angelice, arta religioasă barocă 
a ilustrat episoade biblice relevante pentru intervențiile miraculoase ale 
îngerilor, cum este cel referitor la ajutorul dat de Sfântul Arhanghelul Rafael 
lui Tobie și tatălui acestuia. 

Numărul mare al reprezentărilor angelice din arta religioasă barocă a 
fost influențat de introducerea unor noi sărbători consacrate Îngerilor Păzitori. 
În 1671 și 1683 a fost introdusă celebrarea Sfântului Arhanghel Rafael, în 24 
octombrie, în o parte a Italiei. Cultul Îngerilor Păzitori, în asociere cu rolul 
călăuzitor al Sfântului Arhanghelul Rafael, a generat frecvent imaginea barocă 
a îngerului care ține de mână și protejează un copil, așa cum apare și în pictura 
altarului principal al Capelei cu hramul „Sfinților Îngeri Păzitori” din Oradea 

 
36https://www.catholicdigest.com/amp/from-the-magazine/way-of-beauty/st-michael-
protect-us/attachment/joan_mates_michael-copy/ 
37 Spinello Aretino (c. 1346-1410), Sfântul Arhanghel Mihail și  îngerii buni, frescă transferată pe 
pânză, 116,2 cm x 170,2 cm, Galeria Națională, Londra (Anglia); https://www.nationalgallery. 
org.uk/paintings/spinello-aretino-saint-michael-and-other-angels 
38 Renzo Lavatori, op.cit, p. 286. 
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(fosta Capelă a Mizericordienilor), transferată în Biserica Romano-Catolică 
„Pogorârea Sfântului Duh” din Oradea39. 

Episodul întâlnirii dintre Tobie și Arhanghelul Rafael este relatat în 
Cartea lui Tobit din Vechiul Testament și a constituit obiectul a numeroase 
picturi religioase, fiind principala temă care include reprezentări ale acestui 
arhanghel, venerat încă din primele secole ale creștinismului. Popularitatea 
subiectului în arta religioasă renascentistă se explică prin creșterea devoțiunii 
față de acest arhanghel, încurajată de numeroasele confrerii din epocă, în 
special de Confreria Arhanghelului Rafael din Florența (Italia), activă în 
epoca Renașterii și a barocului, alcătuită din tineri între 14 și 24 de ani40. 
Numărul mare al reprezentărilor picturale ale Arhanghelului Rafael în 
Florența secolului al XV-lea a fost asociat, de asemenea, cu creșterea ponderii 
numelui de Rafael și Rafaela41. În perioada 1465-1500, tema întâlnirii dintre 
Tobie și Arhanghelul Rafael a fost transpusă pictural de Antonio (1429-1498) 
și Piero Pollaiuolo (c.1443-1496), Andrea del Verrocchio (1435-1488), 
Filippino Lippi (c. 1457-1504), Pietro Perugino (c. 1450-1523), Tiziano 
Vecellio (c.1488-1576) etc. Popularitatea temei în Renașterea italiană și 
importanța conferită în mentalul colectiv acestui arhanghel este demonstrată 
de reprezentarea sa în fundalul unor lucrări cu tematică religioasă, la 
solicitarea comanditarului picturii, ca „Adorația Magilor” de Filippino Lippi 
(c. 1457-1504), „Madona cu Pruncul” de Lorenzo di Credi (c. 1456-1536) etc. 

Cultul Sfântului Arhanghel Rafael a înflorit în secolul al XVI-lea, în 
contextul amplificării credinței în intercesiunea îngerilor și a sfinților42. În 
calitatea de Înger al Providenţei, el veghează asupra întregii omeniri. Tema 
întâlnirii dintre Tobie și Arhanghelul Rafael a cunoscut o nouă etapă de 
proliferare în secolul al XVII-lea, prin intermediul unor lucrări cu personaje 
de mici dimensiuni plasate în peisaj43, inspirate de lucrarea pictorului german 

 
39Agata Chifor, Oradea barocă, Editura Arca, Oradea, 2006 (Teza de doctorat), p. 114; Idem, 
Oradea barocă, ediția a II-a, revizuită și adăugită, Editura Primus, Oradea, 2018, p. 132; 
https://independent.academia.edu/AgataIulianaAdel 
40Silvia Andalo, Creature acquatiche del Museo di San Marco. Una passeggiata tra storie, 
arte e natura [Creaturi acvatice de la Muzeul San Marco. O plimbare prin artă și natură], 
https://museodisanmarco.blog/2021/02/01/creature-acquatiche-del-museo-di-san-marco-
una-passeggiata-tra-storie-arte-e-natura/ 
;https://en.wikipedia.org/wiki/Tobias_and_the_Angel; Apud Konrad Eisenbichler, The Boys 
of the Archangel Raphael: A Youth Confraternity in Florence, 1411-1785, University of 
Toronto Press, p. 21 [Băieții Arhanghelului Rafael: O confrerie de tineri din Florența, 1411-
1785, Presa Universitară din Toronto] 
41Ibidem; Apud https://objektkatalog.gnm.de/wisski/navigate/54479/view 
42 Joseph Hammond, op.cit. 
43 https://en.wikipedia.org/wiki/Tobias_and_the_Angel 
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Adam Elsheimer (1578-1610), activ la Roma44. În epoca barocului, cultul 
Sfântului Arhanghel Rafael a fost asociat cu calitatea acestuia de conducător 
al îngerilor păzitori, fiind venerat ca vindecator al bolnavilor, protector al 
călătorilor şi ocrotitor al persoanelor căsătorite45. Adesea, este reprezentat ca 
un pelerin cu toiag, alături de Tobie,  pe care-l ghidează  în călătoria sa. 

Atestat în Florența și Veneția46, cultul Sfântului Arhanghel Rafael avea 
valențe taumaturgice și protectoare, protejând călătorii împotriva pericolelor 
reprezentate de furtuni47, așa cum rezultă din reprezentarea sa în asociere cu sfinți 
protectori ai călătorilor și pelerinilor, ca Sfântul Iacob cel Mare și Sfântul Nicolae48. 
Calitatea apotropaică atribuită în epocă Sfântului Arhanghel Rafael este evidentă și 
în reprezentarea sa sculpturală din fațada Palatului Dogilor din Veneția (Italia). 

Treptat, cultul Sfântului Arhanghel Rafael, în calitatea de înger protector 
și vindecător, a fost asimilat cu cel al Îngerilor Păzitori în general, categorie 
din care face parte49. Celebrarea sa a fost introdusă în calendarul romano-
catolic în anul 1921, fiind fixată la 24 octombrie, iar ulterior a fost transferată 
la 29 septembrie50, alături de cea a Sfinților Arhangheli Mihail și Gavril 51.  

 
44 Michael Glover, Great Works: Tobias and the Angel, 1607, Adam Elsheimer, Frankfurt 
Historisches Museum  [Mari opere: Tobias și îngerul, 1607, Adam Elsheimer, Muzeul de 
Istorie Frankfurt]; https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/great-works/great- 
works-tobias-and-the-angel-1607-adam-elsheimer-1951334.html;https://historisches-museum- 
frankfurt.de/de/node/33597 
45 https://www.crestinortodox.ro/sfinti/sfantul-arhanghel-rafail-pazitorul-cununiilor-138907.html 
46https://www.researchgate.net/publication/260266844_The_Cult_and_Representation_of_t
he_Archangel_Raphael_in_Sixteenth-Century_Venice 
47Joseph Hammond, The Cult and Representation of the Archangel Raphael in Sixteenth-Century 
Venice [Cultul și reprezentarea Arhanghelului Rafael în Veneția din secolul al XVI-lea], 
https://www.researchgate.net/publication/260266844_The_Cult_and_Representation_of_the
_Archangel_Raphael_in_Sixteenth-Century_Venice     
48Cima da Conegliano (1456-1460/ 1517-1518), Arhanghelul Rafael cu Tobias, Sfântul 
Nicolae și Sfântul Iacob cel Mare, Galeria Academiei, Veneția (Italia); 
https://catalogo.beniculturali.it/detail/HistoricOrArtisticProperty/0500401585; 
https://it.wikipedia.org/wiki/Arcangelo_Raffaele_con_Tobiolo_tra_i_santi_Nicol%C3%B2_
e_Giacomo_Maggiore 
49 Nicolae Sabău, Metamorfoze ale barocului transilvănean, vol. II, Pictura, Editura Mega, 
Cluj-Napoca, 2005, p. 143: «Arhanghelul Rafael împreună cu Tobias ca simbol al „Îngerului 
păzitor”», Fig. nr. 79. 
50 Sărbătoarea Sfinților Arhangheli, cu denumirea Soborul Sfinților Arhangheli Mihail și 
Gavril și al tuturor cereștilor puteri este celebrată de Biserica Ortodoxă la 8 noiembrie, fiind 
dedicată îngerilor buni, care nu s-au despărțit de Dumnezeu, Apud Constantine Cavarnos, 
op.cit., p. 206-210.  
51 Sfinții Arhangheli Mihail, Gabriel și Rafael, în Preot Dr. Ioan Mircea, op.cit, p. 42; 260; 
Viețile Sfinților, Vol. II, iulie-decembrie,Arhiepiscopia Romano-Catolică, București, 1983, p. 
156-157  
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Cei trei arhangheli adoră împreună Preasfânta Inimă a lui Iisus, într-o 
lucrare barocă din Colecția Episcopiei Romano-Catolice de Oradea52. 

Virtuțile taumaturgice ale Sfântului Arhanghel Rafael, sub forma 
„vindecării fără plată”53 din Vechiul Testament, au stat la baza calității sale de 
înger vindecător și patron al medicilor, cu rol similar Sfinților Cosma și 
Damian. 

Calitățile sale protectoare și vindecătoare au fost reliefate și în lucrarea 
„Tobias cu Îngerul”54 (Tobie în Vechiul Testament) din Colecția de pictură 
universală a Muzeului Țării Crișurilor Oradea–Complex Muzeal, Fig. nr. 11. 
De mici dimensiuni, tabloul oferă o versiune originală asupra episodului biblic 
al întâlnirii dintre Tobie și Arhanghelul Rafael 55 , relatat în Vechiul Testament. 
Conform relatării biblice, în calitatea de mesager al Providenței, Arhanghelul 
Rafael a fost  trimis de Dumnezeu cu scopul de a-l însoți și proteja pe tânărul 
Tobie, fiul lui Tobit, pe parcursul călătoriei sale în Mesopotamia56. Episodul  
evidențiază calitățile călăuzitoare, protectoare și taumaturgice ale Sfântului 
Arhanghelul Rafael, care au stat la baza cultului său ulterior, în acord cu 
semnificația numelui său, atestat în Vechiul Testament:„Dumnezeu a 
vindecat” (Viețile Sfinților, Vol. II, iulie-decembrie, Arhiepiscopia Romano-

 
52 x x x Felix Terra. Istorie și artă ecleziastică în Episcopia Romano-Catolică de Oradea, 
Catalog de Expoziție, Coord. Dr. Ernest Oberländer Târnoveanu, P.S. Böcskei László;  Texte: 
Balla Tünde, Kémenes Mónica, Lakatos Attila; Organizatori: Ministerul Culturii și Identității 
Naționale România, Muzeul Național de Istorie a României, Episcopia Romano-Catolică de 
Oradea, Muzeul Țării Crișurilor Oradea–Complex Muzeal, Editată de Muzeul Național de 
Istorie a României, București, 2017, il. la p. 112; text p.113,text de Kémenes Mónica  
53 Magdalena Łaptaś, Archangel Raphael as protector, demon tamer, guide and healer. Some 
aspects of the Archangel’s activities in Nubian painting [Arhanghelul Rafael ca protector, 
îmblânzitor de demoni, ghid și vindecător. Câteva aspecte ale activităților Arhanghelului în 
pictura nubiană], p. 461, în vol. Aegytus et Nubia Christiana. The Włodzimierz Godlewski 
jubilee volume on the occasion of his 70-th birthday [Aegyptus și Nubia Christiana. Volumul 
jubiliar Włodzimierz Godlewski cu ocazia împlinirii a 70 de ani], p. 459-479; 
https://www.researchgate.net/publication/351598142;Archangel_Raphael_ 
as_protector_demon_tamer_guide_and_healer_Some_aspects_of_the_Archangel's_activities
_in_Nubian_painting; https://wuw.pl/data/include/cms//Aegyptus_Lajtar_Adam_ Obluski_ 
Artur_Zych_Iwona_red_2020_lekki.pdf?v=1620912063743#page=459 
54 Registrul de Pictură al Muzeului Țării Crișurilor Oradea–Complex Muzeal: Anonim, 
sfârșit de secol XVII-început de secol XVIII; Tobias cu Îngerul, ulei pe pânză, 39,5cm x 29, 
5 cm, nesemnat, nedatat, Colecția de pictură universală a Muzeului Țării Crișurilor Oradea 
Complex–Muzeal; Istoricul de artă, Dr. Maria Zintz, în Colecția de pictură universală a 
Secției de Artă de la Muzeul Țării Crișurilor, în „Biharea”, XVIII, Editura Muzeului Țării 
Crișurilor, Oradea, 1991, p 192 datează tabloul în secolul al XVII-lea. 
55 Gustav Davidson, op.cit, p. 240-242. 
56 Biblia, Vechiul Testament, Cartea lui Tobit, Cap. 5  
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Catolică, București, 1983, p. 156-157). Conform textului biblic, Arhanghelul 
Rafael îl însoțește pe tânărul Tobie într-o călătorie, pentru a recupera banii 
împrumutați pentru Tobit, tatăl acestuia. În drum spre Media, Tobie face o baie 
în râul Tigru, unde este atacat de un pește. Arhanghelul Rafael îl sfătuiește să 
prindă peștele și să-i scoată inima, ficatul și fierea, pentru a face din acestea 
diferite remedii57. După întoarcerea acasă, Tobie vindeca vederea tatălui său, 
utilizând fierea peștelui, conform indicațiilor îngerului58. Tatăl lui Tobie a vrut  
să-i plătească îngerului, dar acesta a refuzat, dezvăluindu-și identitatea: „Eu 
sunt Rafael, unul din cei şapte sfinţi îngeri, care ridică rugăciunile sfinţilor şi 
le înalţă înaintea slavei Celui Sfânt”... Nu vă temeţi! Pace veţi avea! 
Binecuvântaţi pe Dumnezeu în veac! Căci eu n-am venit de voia mea, ci după 
voia Dumnezeului nostru, de aceea să-L și binecuvântați în veac... Așadar, 
preaslăviți acum pe Dumnezeu...59 . În același timp, îngerul i-a îndemnat să 
mulțumească Providenței pentru toate binefacerile:„Binecuvântaţi pe 
Dumnezeu, slăviţi-L şi cunoaşteţi Slava Lui şi mărturisiţi înaintea tuturor celor 
vii ce a făcut El pentru voi! Bun lucru este a binecuvânta pe Dumnezeu, a 
preaînălţa numele Lui şi a vesti, slăvind faptele lui Dumnezeu! Şi voi să nu vă 
leneviţi a-L preaslăvi”60. 

Tabloul „Tobias cu Îngerul” din Colecția de pictură universală a 
Muzeului Țării Crișurilor Oradea–Complex Muzeal este o compoziţie 
religioasă tipic barocă, plasată în peisaj. Lucrarea impresionează prin 
scenografia luminii, menită să evidențieze intervenția miraculoasă a 
Providenței în viața lui Tobie, prin intermediul Arhanghelului Rafael. Acesta 
este reprezentat în partea centrală stângă a compoziției ca un înger blond, cu 
aripi ample, minuțios redate, prin irizații vagi de galben pal, bej și albastru 
deschis, poartă o mantie albastru deschis, cu detalii albe şi pelerină galben- 
aurie, având ca atribut un toiag negru de pelerin, Fig. nr. 12. Este redat în 
mărime naturală, în timp ce vorbește cu Tobie, reprezentat stând pe malul apei, 
cu pelerina roșie căzută pe genunchi. Fizionomia și gestica lui Tobie exprimă 
reacția de uimire în fața apariției peștelui, reprezentat de artist  în timp ce face 
un salt deasupra apei. Tobie este însoțit de câinele său, redat în partea dreaptă 
a compoziției.  

Clarobscurul misterios, tipic baroc, învăluie scenografic prim-planul 
lucrării într-o lumină caldă, galben-aurie, ce se reflectă pe aripile Îngerului, 
pe figurile, corpul și veșmintele personajelor, frunzișul copacilor și norii din 

 
57Ibidem, Cap. 6  
58Ibidem, Cap. 11 
59Ibidem, Cap. 12, 15-22 
60Ibidem, Cap 12, 6 
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fundal, care constituie un cadru pentru tema biblică, pentru a exprima 
intervenția miraculoasă a Providenței prin intermediul mesagerului său 
angelic. Artistul evidențiază prin reflexe de lumină caldă, detaliile redate în 
peisaj, în prim-planul lucrării: piatra legată cu o fundă  maro, toiagul, sandalele 
lui Tobie și câinele din dreapta acestuia61. 

Conform relatării biblice, Arhanghelul Rafael îl încurajează pe Tobie să 
se căsătorească cu Sara; cu ajutorul său, Tobie îl alungă pe demonul 
Asmodeus prin intermediul fumigației produse de arderea ficatului și inimii 
peștelui; demonul  a scăpat  în Egiptul de Sus, fiind prins și legat de înger62. 
În corelație cu relatarea din Vechiul Testament, artistul a reprezentat simbolic, 
în prim-planul lucrării, o piatră legată cu o fundă maro, Fig. nr. 13. 

Reprezentarea în pictura creștină occidentală a îngerilor care se închină 
cu smerenie în fața lui Iisus-copil își are originea în relatările evanghelice 
referitoare la Nașterea Domnului63. În acest sens, lucrarea „Îngeri adorând pe 
Iisus”, Fig. nr. 14, creație a Școlii italiene din secolul al XVIII-lea64, atestă 
popularitatea cultului Îngerilor Păzitori în epoca barocului și ilustrează 
preocuparea pentru descrierea veridică a lumii celeste, supranaturale, care 
veghează asupra existenței umane. Tema centrală a tabloului atestă cultul 
Îngerilor Păzitori, promovat de pictura religioasă barocă, în concordanță cu 
reglementările Bisericii Romano-Catolice. Astfel, Papa Clement al X-lea 
(1670-1676) a introdus în 1670 obligativitatea sărbătorii consacrate Îngerilor 
Păzitori în data de 2 octombrie la nivelul Bisericii Romano-Catolice 65. 

Pruncul Iisus este reprezentat în prim-plan, ca un copil nou-născut cu 
fizionomie angelică, tipic barocă,  Fig. nr. 15,  aşezat pe o draperie albă, situată 
pe o pernă roşie și una verde deschis, prevăzute cu ciucuri. Scena este adusă 
în prim-plan, atrăgând atenţia credinciosului asupra Pruncului divin, ce 
constituie obiectul devoțiunii Îngerilor Păzitori. În interpretarea barocă a 

 
61 Ibidem, Cap. 6 
62 Ibidem, Cap. 8, 2-3 
63Biblia, Noul Testament, Evanghelia după Luca, Cap. 2, 13-14 
64Registrul de Pictură al Muzeului Țării CrișurilorOradea–Complex Muzeal: Şcoală italiană, 
secolul al XVIII-lea, Îngeri adorând pe Iisus, ulei pe pânză, 59,7 cm x74 cm, nesemnat, 
nedatat, Colecţia de Pictură universală a Muzeului Ţării Crişurilor Oradea–Complex Muzeal; 
Maria Zintz, op.cit, p. 192 datează tabloul în secolele XVII-XVIII; Agata Chifor, Oradea 
barocă, Ediția a II-a, 2018, p. 342-343; Idem, Arhetipuri ale imagisticii devoționale în lucrări 
din Școala italiană (Colecția Muzeului Țării Crișurilor Oradea), în „Biharea”,  XLIII, 2016,   
p. 144; Fig. nr. 8, p. 149; Dr. Agata Iuliana Adel, Ritualuri devoționale, Drobeta, 2021. 
65 Agata Chifor, Alegorii, simboluri și decorații în arta barocă orădeană,  Prefață de Prof. 
Univ. Dr. Aurel Chiriac, Editura Muzeului Țării Crișurilor Oradea, Cap. IV. Tipologii 
angelice în arta barocă orădeană, p. 96-114  



132  Agata Chifor (Adel) 

relatării evanghelice, aceștia sunt îngerii prezenți la marele eveniment al 
Nașterii Domnului, care au coborât din cer pentru a-i proteja viața și a 
transmite lumii mesajul de slăvire, binecuvântare divină, pace și armonie, 
adresat de Îngerul Domnului păstorilor din Betleem, în conformitate cu 
relatarea Sfântului Evanghelist Luca, Cap 2, 13-14:„ Și deodată s-a văzut, 
împreună cu îngerul, mulțime de oaste cerească, lăudând pe Dumnezeu și 
zicând: Slavă întru cei de sus lui Dumnezeu și pe pământ pace, între oameni 
bunăvoire!”. 

Pruncul Iisus este vegheat de două capete de îngeri, cu aripi în nuanțe 
de albastru deschis și bej, de Sfântul Arhanghel Gavril, îmbrăcat într-o mantie 
roz, cu reflexe vagi de violet, tivită cu alb, cu mâneci ample, peste bluza albă 
și fusta galbenă și de Sfântul Arhanghel Rafael, cu mantie verde. Mâinile 
împreunate ale îngerilor denotă importanța rugăciunii și rolul privilegiat 
acordat în epoca barocă intercesiunii Îngerilor Păzitori, Fig. nr. 16. În mod 
similar păstorilor, care se închină cu smerenie în fața Pruncului Iisus, gestica 
devoțională a îngerilor, nuanțele pastelate ale veșmintelor, alături de sugestia 
luminii, exprimă sentimentele de bucurie interioară, devoțiune, pace și 
transfigurare spirituală, asociate Nașterii Domnului. Fizionomia angelică a 
Pruncului Iisus simbolizează consubstanțialitatea divină dintre Iisus și 
îngeri66. Draperia brună, cerul albastru deschis, frunzișul verde al unui copac 
și o coloană canelată din fundalul lucrării contribuie la scenografia barocă a 
compoziției 

Tema îngerilor are o pondere importantă și în lucrarea barocă, de mari 
dimensiuni, „Sfânta Familie”67 din Colecția de Pictură universală a Muzeului 
Țării Crișurilor Oradea–Complex Muzeal, Fig. nr. 17, semnată și datată în anul 
1734 de pictorul Pietro Marchesini (1692-1757), originar din Pistoia (Italia). 
Influența tipologiilor angelice ale barocului este evidentă în fizionomia 
Pruncului Iisus. Reprezentarea Sfântului Iosif din această lucrare are analogii cu 

 
66 Victor Ieronim Stoichiță, Experienţa vizionară în arta spaniolă a Secolului  de Aur, traducere 
din engleză de Ruxandra Demetrescu și Anca Oroveanu, Editura Humanitas, București, 2011; 
https://unifr.academia.edu/VictorStoichita; Agata Chifor, Oradea barocă, ediția a doua, revizuită 
și adăugită, Editura Primus, 2008, p. 28-29; https://independent.academia.edu/AgataIulianaAdel. 
67Registrul de Pictură al Muzeului Țării Crișurilor Oradea–Complex Muzeal: Pietro 
Marchesini (1692-1757), Sfânta Familie,1734, ulei pe pânză, 184, 5 cm x 139,5 cm, semnat 
dreapta jos, cu negru PIETRO MARCHESINI F. 1734, Colecția de pictură universală a 
Muzeului Țării Crișurilor Oradea Complex–Muzeal; Agata Chifor, Oradea barocă, ediția a 
2-a, revizuită și adăugită, editura primus, Oradea, 2018, p. 337-342; Fig. nr. 116, p. 428; Dr. 
Agata Iuliana Adel, Ritualuri devoționale, Drobeta, 2021; Idem, Landmarks, p. 758, Fig. nr. 
7, p. 767. 
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pictura murală Fecioara Maria oferind un rozariu Sfintei Tereza68, realizată în 
1740 de același artist pentru transeptul Bisericii „Sfântul Pavel” din Florența 
(Italia), Fig. nr. 18. 

În tabloul orădean menționat anterior, Sfântul Ioan Botezătorul-copil 
este înveșmântat în alb, aluzie la calitatea sa de „Înger al Domnului”: „Iată 
Eu-zice Domnul-trimit îngerul Meu înaintea feței Tale, care va pregăti calea 
Ta”69 și este  protejat de un înger cu aripi ample, îmbrăcat în verde, culoare 
simbolică, ce trimite la calitățile taumaturgice ale Sfântului Arhanghel Rafael 
70. Gestul său protector are analogii cu cel din lucrarea renascentistă „Sfânta 
Familie cu Rafael, Tobias și Sfântul Ieronim” c. 1513-1514, creație a pictorului 
Rafael Sanzio (1483-1520), Fig. nr. 19. Și în această lucrare, Sfântul Arhanghel 
Rafael este reprezentat în ipostaza de protector al lui Tobie, pe care-l prezintă 
Fecioarei Maria, redată central pe un tron cu piedestal din piatră, cu Pruncul 
Iisus sprijinit pe un braț al tronului în formă de capitel71, iar draperia verde din 
fundalul lucrării este o aluzie la calitățile sale taumaturgice. De asemenea, în 
lucrarea „Sfânta Familie cu Sfântul Ioan, Tobie și Arhanghelul Rafael”, 
realizată de Bonifacio Veronese (1487-1553) între anii 1525-1527, sunt prezenți 
în scenă, atât Sfântul Ioan Botezătorul-copil, Sfântul Arhanghel Rafael îmbrăcat 
în mantie verde, cât și Tobie, însoțit de pește, atributul său72, un simbol hristic 
de referință. 

În tabloul „Sfânta Familie” de Pietro Marchesini, calitatea vindecătoare 
a Arhanghelului Rafael este exprimată, atât prin culoarea verde a mantiei sale, 
cât și prin safirele care decorează cele două broșe prinse de mantie. Încă din 
antichitate, safirul albastru a fost considerat o piatră predilectă pentru 
vindecarea bolilor oculare, iar în Evul Mediu a devenit un simbol consacrat al 
Providenței, fiind considerat o reflectare a luminii divine73, un simbol al 
devoțiunii creștine și al păcii. Se credea că își schimbă culoarea, dacă 

 
68 Pietro Marchesini, Fecioara Maria oferind un rozariu Sfintei Tereza, c. 1740, pictură 
murală, Biserica Sfântul Pavel, Florența;  (https://commons.wikimedia.org/wiki/File: 
Pietro_Marchesini,_Madona_che_dona_un_rosario_a_Santa_Teresa, 1740_ca.JPG) 
69 Biblia, Vechiul Testament, Maleahi, Cap. 3, 1; Biblia, Noul Testament: Matei, Cap. 11, 10; 
Marcu, Cap. I, 2; Luca, Cap. 7, 27. 
70 https://www.saintcatherineacademy.org/blog/feast-of-the-archangels 
71 Rafael Sanzio, Sfânta Familie cu Rafael, Tobias și Sfântul Ieronim, ulei pe lemn transferat 
pe pânză, Muzeul Prado, Madrid (Spania); https://it.wikipedia.org/ wiki/File: Raffaello_ Sanzio_-
_Sacra_Famiglia_con_Rafael,_Tobia_e_San_Girolamo,_o_Vergine_del_pesce.jpg# 
72 Bonifacio Veronese (1487-1553), Sfânta Familie cu Sfântul Ioan Botezătorul, Tobie și 
Arhanghelul Rafael, ulei pe pânză, 116cm x 152 cm, Pinacoteca Ambrosiana, Milano, Italia; 
https://www.ambrosiana.it/opere/santa-famiglia-con-san-giovanni-tobia-e-larcangelo-raffaele/ 
73 https://www.emmanuelleguyon.com/vertus_saphir.html 
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purtătorul acționa greșit sau lipsit de credință și era purtat cu predilecție de 
prelați, datorită credinței în capacitatea  acestuia de a promova castitatea și 
evlavia. Din aceste motive, Papa Inocențiu al III-lea (1198-1216) a decretat ca 
inelele episcopilor să fie prevăzute cu un safir, simbolizând devotamentul față 
de Dumnezeu, castitatea, onestitatea și sfințenia episcopului74. Ulterior, safirul 
albastru a devenit un simbol al fidelității reciproce și al devotamentului 
soților75, fiind utilizat frecvent în decorația verighetelor. Uneori, este redat în 
asociere cu rubinul, în reprezentarea coroanei Fecioarei Maria,  în  lucrarea 
„Încoronarea Fecioarei”de Agnolo Gaddi (c. 1350-1396), în tondo-ul 
„Fecioara Maria cu Pruncul, Sfântul Ioan Botezătorul și doi îngeri”, atribuit 
atelierului lui Botticelli (1445-1510) etc.76.  

Reprezentarea Sfântului Arhanghel Rafael în lucrarea lui Pietro 
Marchesini atestă importanța conferită acestuia în epoca barocului, iar safirele 
din cele două broșe erau o aluzie la calitățile sale taumaturgice în sfera bolilor 
oculare. Ca un gest de devoțiune și smerenie față de persoanele sfinte din 
lucrare, artistul s-a semnat în partea dreaptă a piedestalului divin, pictat în 
tehnica grisaille, introducându-și prenumele într-o alegorie picturală 
referitoare la Iisus, „piatra vie… aleasă şi scumpă înaintea lui Dumnezeu”77. 

Prezența îngerilor în lucrarea barocă „Împărtășania apostolilor”78, 
creație a Școlii lui Francesco Trevisani (1656-1746) denotă importanța 
intercesiunii angelice în epoca barocului și sfințenia Tainei Euharistiei. Astfel, 
îngerii din planul celest al tabloului, coordonați de un înger cu cădelniță, 

 
74 Edmund Waterton K.Ch., F S.A., F.S.A.S., M.R.I.A., vol, 20, 1863, Issue 1, On Episcopal 
Rings [Despre inelele episcopale], în „Archaeological Journal”, p. 224-238, publicat  online: 
10 iulie 2014; https://ro.wikipedia.org/wiki/Lista_papilor  
75 https://www.anticstore.art/100975P 
76Serenella Sessin, Gems in Renaissance Material Culture, Masters Thesis, University of 
London, 2014 [Pietre prețioase în cultura materială a Renașterii, Teză de Masterat, 
Universitatea din Londra]; https://sas-space.sas.ac.uk/6311/ 
77 Biblia, Noul Testament, 1Petru 2, 4-7; Matei, Cap. 21, 42; Marcu, Cap. 12, 10; Luca, Cap. 
20, 17; Psalmi, 118, 22; Faptele Apostolilor, Cap. 4, 11; Efes, 2, 20. 
78Registrul de Pictură al Muzeului Țării Crișurilor Oradea–Complex Muzeal: Școala lui 
Francesco Trevisani (1656-1746), Împărtășania apostolilor, secolul XVIII, ulei pe pânză, 73 
cm x 51 cm, Colecția de pictură universală a Muzeului Țării Crișurilor Oradea–Complex 
Muzeal; Dr. Maria Zintz, op.cit, p. 192, datează tabloul în secolul al XVIII-lea, atribuind lucrarea 
lui Sebastiano Conca;  Informații despre artist: Ugo Ruggeri, Trevisani, Francesco, în The 
Dictionary of Art [Dicționar de artă], Editor: Jane Turner, p. 311-315; Agata Chifor atribuie 
tabloul Școlii lui Francesco Trevisani, în cartea Agata Chifor, Oradea barocă, ediția a II-a, 
revizuită și adăugită, Editura Primus, Oradea, 2018, p. 332-337, Fig. nr. 114, p. 427; analogie la 
Fig. nr. 115, p. 427; Agata Iuliana Adel, Landmarks, p. 759, Fig. nr. 10, p. 768. 
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coboară din cer pentru a celebra Taina Euharistiei, instituită de  Iisus la Cina 
cea de Taină, Fig. nr. 20. 

Asemenea icoanelor bizantine, arta creștină occidentală îndeplinea 
funcția unei Biblii în imagini, explicând credinciosului, prin intermediul 
operelor de artă creștină, miracolul Nașterii și Învierii Domnului, Tainele 
Bisericii, credința în intercesiunea Fecioarei Maria, a sfinților și îngerilor. 
Arhetipuri celeste ale credinței și artei creștine din diferite epoci și spații, îngerii 
sunt redați în lucrările analizate  în ipostaze ce atestă, devoțiune, smerenie și 
importanța acordată rugăciunii. Arhanghelii din cele două panouri gotice 
(Școala boemiană, sfârșit de secol XIV)  se roagă cu mâinile împreunate, în timp 
ce veghează asupra luptei îngerilor buni împotriva demonilor. În Nașterea 
Domnului, Fecioara Maria și Sfânta Ana, se roagă în genunchi în fața Pruncului 
Iisus. În Închinarea magilor, regele mag în vârstă îngenunchiază și sărută 
piciorul Pruncului Iisus-Mare Preot . În scena Maiestas Domini,  Arhanghelul 
Mihail și îngerii buni îngenunchiază, cu mâinile împreunate în rugăciune,  în 
fața lui Iisus- Împărat Ceresc. În lucrarea barocă „Sfânta Familie” de Pietro 
Marchesini, Sfântul Arhanghel Rafael și Sfântul Ioan Botezătorul-copil 
îngenunchiază înaintea Fecioarei Maria și a Pruncului Iisus, oferind un model 
de devoțiune pentru credinciosul care îngenunchiază în fața altarului baroc. La 
fel ca în stilul gotic, îngerul baroc este un element nelipsit în toate secvențele 
de revelare a sacrului. Lucrarea „Tobias cu Îngerul” evidențiază calitățile 
protectoare și taumaturgice ale Sfântului Arhanghel Rafael, iar „Sfânta 
Familie” de Pietro Marchesini (1692-1757) și „Împărtășania apostolilor” din 
Școala lui Francesco Trevisani (1656-1746) relevă sfințenia Pruncului Iisus și 
importanța conferită  Sacramentelor de Biserica Romano-Catolică din epoca 
barocului.  
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Ilustrații 

 
 

 
Fig. nr. 1. Școală boemiană, sfârșit de secol XIV, Nașterea Domnului , detaliu al Ușii de 

altar cu temele Nașterea Domnului și Închinarea magilor, tempera și foiță de aur pe lemn, 
203,5 cm x 80 cm, nesemnat, nedatat, Colecția de pictură universală a Muzeului Țării 

Crișurilor Oradea – Complex Muzeal 
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Fig. nr. 2. Școală Boemiană, Uşă de altar, sfârșit de secol XIV, Maiestas Domini și 

Arhanghelul Mihail triumfând asupra demonilor, tempera și foiță de aur pe lemn, 203,5cm x 
80 cm, nesemnat, nedatat, Colecția de Pictură universală a Muzeului Țării Crișurilor 

Oradea–Complex Muzeal 
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Fig. nr. 3. Maiestas Domini, detaliu al Ușii de altar (pandant) cu temele Maiestas Domini și 

Sfântul Arhanghel Mihail triumfând asupra demonilor, Colecția de pictură universală a 
Muzeului Țării Crișurilor Oradea–Complex Muzeal 

 

 
Fig. nr. 4. Serafimi, mozaic, secolul al XX-lea, Catedrala din Monreale (Sicilia), Italia 

https://latitude65.ca/one-of-the-most-spectacular-churches-in-the-world-monreale-mon-
dieu-is-this-real/  
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Fig. nr. 5. Înger rugător și adorator, detaliu 
din Maiestas Domini, Colecția de pictură 

universală a Muzeului Țării Crișurilor 
Oradea – Complex Muzeal 

Fig. nr. 6. Pere Serra, Retablul Sfintei Maria 
și al tuturor sfinților, Mănăstirea Sfântul 

Cugat del Vallès, 1375, Catalonia (Spania) 
https://en.wikipedia.org/wiki/Pere_ 

Serra#/media/File:Monestir_de_Sant_Cugat
_-_Retaule_de_Pere_Serra_-_Verge.JPG 
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Fig. nr. 7. Înger cu trestie și filacteră, respectiv îngeri rugători, detaliu din Maiestas Domini, 

Colecția de pictură universală a Muzeului Țării Crișurilor Oradea – Complex Muzeal 
 

 
Fig. nr. 8. Sfântul Arhanghel Mihail triumfând asupra demonilor, detaliu, Colecția de 

pictură universală a Muzeului Țării Crișurilor Oradea-Complex Muzeal 
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Fig. nr.9. Joan Mates (1391-1431), Retablul Sfântului Arhanghel Mihail, Muzeul Național 

de Artă Catalonia (Spania) 
https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/mates-joan; 

https://blog.museunacional.cat/es/una-nueva-atribucion-a-joan-mates-pintor-del-gotico-catalan/ 
 

 
Fig. nr. 10. Spinello Aretino (c. 1346-1410), Sfântul Arhanghel Mihail și îngerii buni, frescă 

transferată pe pânză, 116,2 x 170,2 cm, Galeria Națională, Londra (Anglia) 
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/spinello-aretino-saint-michael-and-other-angels 
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Fig. nr. 11. Școală italiană, sfârșit de secol XVII-început de secol XVIII; Tobias cu Îngerul, 

ulei pe pânză, 39,5 cm x 29, 5 cm, nesemnat, nedatat, Colecția de pictură universală a 
Muzeului Țării Crișurilor Oradea–Complex Muzeal 
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Fig. nr. 12. Tobias cu Îngerul, detaliu, Colecția de pictură universală a Muzeului Țării 

Crișurilor Oradea–Complex Muzeal 
 

 
Fig. nr. 13. Tobias cu Îngerul, detaliu, Colecția de pictură universală a Muzeului Țării 

Crișurilor Oradea–Complex Muzeal 
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Fig. nr. 14. Şcoală italiană, secolul al XVIII-lea, Îngeri adorând pe Iisus, ulei pe pânză, 59,7 

cm x 74 cm, nesemnat, nedatat, Colecţia de pictură universală a Muzeului Ţării Crişurilor 
Oradea–Complex Muzeal 

 
 

 
Fig. nr. 15. Pruncul Iisus, detaliu din Îngeri adorând pe Iisus, Colecţia de pictură universală 

a Muzeului Ţării Crişurilor Oradea–Complex Muzeal 



 Teme, motive și tipologii angelice în lucrări din colecția de pictură universală a Muzeului...  145 

 
Fig. nr. 16. Îngeri Păzitori, detaliu din Îngeri adorând pe Iisus, Colecţia de pictură 

universală a Muzeului Ţării Crişurilor Oradea–Complex Muzeal 
 

 
Fig. nr. 17. Pietro Marchesini (1692-1757), Sfânta Familie,1734, ulei pe pânză, 184, 5 cm x 

139,5 cm, semnat dreapta jos, cu negru PIETRO MARCHESINI F. 1734, Colecția de 
pictură universală a Muzeului Țării Crișurilor Oradea Complex–Muzeal 
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Fig. nr. 18. Pietro Marchesini (1692-1757), 
Fecioara Maria oferind un rozariu Sfintei 
Tereza, c. 1740, pictură murală, Biserica 

Sfântul Pavel, Florența (Italia) 
https://commons.wikimedia.org/wiki/ 

File:Pietro_Marchesini,_Madonna_ 
che_dona_un_rosario_a_ 

santa_Teresa,_1740_ca..JPG; 
https://en.wikipedia.org/wiki/ 

Pietro_Marchesini 

Fig. nr. 19. Rafael Sanzio (1483-1520), Sfânta 
Familie cu Rafael, Tobias și Sfântul Ieronim, 

ulei pe lemn transferat pe pânză, Muzeul Prado, 
Madrid (Spania); 

https://it.wikipedia.org/wiki/File: 
Raffaello_Sanzio_-_Sacra_Famiglia 

_con_Rafael,_Tobia_e_ 
San_Girolamo,_o_Vergine_del_pesce.jpg# 
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Fig. nr. 20. Școala lui Francesco Trevisani (1656-1746), Împărtășania apostolilor, secolul al 
XVIII-lea, ulei pe pânză, 73 cm x 51 cm, nesemnat, nedatat, Colecția de pictură universală a 

Muzeului Țării Crișurilor Oradea – Complex Muzeal 
 




