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Abstract: The study comparatively analyzes the typologies, the compositional 

configuration methods, the artistic interpretation and the Christian symbols of the „Vanitas” 
type still lifes paintings from the Universal Painting Collection of the „Țării Crișurilor” 
Museum Oradea–Museum Complex: a Baroque composition from the 17th century, creation 
of the School of the Flemish painter Frans Snyders (1579-1657); two works signed by the 
Austrian painters Carl Moll (1861-1945) and Rudolf Stoitzner (1873-1933) and a work 
realised by an artist from the 19-th century German School. 

The analyzed works are defined by the inclusion of the Christian spiritual meanings, 
with references to the symbolism of the Holy Cross, the Sacrament of the Holy Eucharist, the 
Resurrection of the Lord and the immortality of the soul. 
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Natura statică a fost una din temele predilecte ale artei baroce din Țările 

de Jos, odată cu constituirea sa ca gen pictural distinct în cadrul Școlii 
flamande și olandeze din secolul al XVII-lea. 

Prezenta cercetare analizează comparativ tipologiile, modalitățile de 
configurare compozițională, interpretarea plastică și semnificațiile 
iconografice creștine ale acestei teme, așa cum sunt ilustrate în Naturi statice 
de tip „Vanitas” din Colecția de pictură universală a Muzeului Țării Crișurilor 
Oradea–Complex Muzeal: o „Natură statică” barocă, creație a Școlii 
renumitului pictor flamand Frans Snyders (1579-1657); două lucrări semnate 
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de pictorii austrieci Carl Moll (1861-1945) și Rudolf Stoitzner (1873-1933) și 
o lucrare realizată de un artist din Școala germană a secolului al XIX-lea. 

Cea mai veche „Natură statică” cu semnificație simbolică din Colecția 
de pictură universală a Muzeului Țării Crișurilor Oradea–Complex Muzeal 
provine din a doua jumătate a secolului al XVII-lea și a fost atribuită stilistic, 
compozițional și cromatic Școlii lui Frans Snyders (1579-1657)1, Fig. nr. 1. 

Cel mai cunoscut pictor animalier din secolul al XVII-lea, discipol și 
continuator al lui Peter Paul Rubens (1577-1640), Frans Snyders (1579-1657) 
a fost inițiatorul unei noi tipologii a naturii statice, definită prin îmbogățirea 
compozițiilor cu păsări, animale și insecte vii, respectiv vânat. Colaboratorii 
săi i-au apreciat talentul de a sugera cu minuțiozitate și autenticitate textura 
diferitelor elemente, continuând tradiția picturii renascentiste flamande. 

Născut la Anvers, Frans Snyders (1579-1657) a studiat cu Pieter 
Brueghel cel Tânăr (1564-1638) și cu Hendrick van Balen (1575-1632). A 
colaborat cu Jacob Jordaens (1593-1678), Jan Brueghel cel Bătrân (1568-
1625) și Peter Paul Rubens (1577-1640), contribuind la dezvoltarea 
Anversului ca centru artistic2. În 1602 a devenit maestru în breasla Sfântul 
Luca a pictorilor din Anvers. După o călătorie de studiu în Italia, în anii 1608-
1609, a revenit la Anvers și a început o îndelungată colaborare profesională 

 
1 Registrul de Pictură Muzeului Țării Crișurilor Oradea–Complex Muzeal, Anonim flamand, 
Școală flamandă, atribuit lui Frans Snyders (1579-1657), „Natură statică”, ulei pe pânză, 114 
cm x 93 cm, nesemnat, nedatat, Colecţia de pictură universală a Muzeului Ţării Crişurilor 
Oradea–Complex Muzeal; Alexandru Avram, Muzeul Țării Crișurilor Oradea, cu Rezumat 
în limba germană și 85 ilustrații, Editura Meridiane, București, 1973, p. 6: „Natură statică din 
Școala lui Frans Snyders (1579-1657)”; il. nr. 3: Anonim flamand, secolul XVII; Maria Zintz, 
„Colecţia de pictură universală a Secţiei de Artă de la Muzeul Ţării Crişurilor”, în Biharea, 
XVIII, 1991, p. 186: „o excelentă Natură moartă cu vânat și fructe pictată în atelierul lui 
Frans Snyders”; Fig. nr. 4, p. 194; Agata Chifor, „Alegorie şi simbol în naturile statice create 
de F.Snyders, R.Stoitzner şi C. Moll”, în Biharea, XXVIII-XXX, 2001-2003, Editura 
Muzeului Țării Crișurilor, Oradea, 2006, p. 223-228; ilustrații la p. 229-232; simboluri ale 
Vanității, la p. 233-238; Idem, „Limbajul secret al picturilor Şcolii flamando-olandeze din 
Colecţia Muzeului Ţării Crişurilor”, în Ars Transsilvaniae, editor: Acad. Marius Porumb, 
XXII, 2012, Institutul de Arheologie şi Istoria Artei Cluj-Napoca, Editura Academiei 
Române, Bucureşti, 2012, p. 79-83; nr. 2-10, p. 88-91: Școala lui Frans Snyders, „Natură 
statică cu fructe și vânat”; Idem, Oradea barocă, ediția a doua, revizuită și adăugită; 
tehnoredactare: Tiberiu Toma; coperta: Bogdan Popa, Editura Primus, Oradea, 2018, p. 378-
386; il. nr.129: Școala lui Frans Snyders; Idem, „Tipologii iconografice ale peisajului și naturii 
statice în Colecția de pictură universală a Muzeului Țării Crișurilor Oradea”, în Biharea, 
XLVI, 2019, Editura Muzeului Țării Crișurilor, Oradea, 2020, p. 133-136; Fig. nr. 1, p. 149: 
Școala lui Frans Snyders; Agata Chifor (Adel), „Expoziția de Artă universală a Muzeului Țării 
Crișurilor Oradea–Complex Muzeal”, în Biharea, XLIX, 2022, Editura Muzeului Țării 
Crișurilor, Oradea, 2022, p. 175-176; Fig. nr. 8, p. 200: Școala lui Frans Snyders. 
2 https://www.wikiwand.com/en/articles/Frans_Snyders 
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cu Peter Paul Rubens (1577-1640). În 1611 s-a căsătorit cu Margaretha de 
Vos, sora pictorilor flamanzi Cornelis și Paul de Vos. A colaborat cu pictorii 
romaniști, devenind decanul acestei confrerii artistice în 1628 și a fost prieten 
cu Antoon Van Dyck (1599-1641), care l-a portretizat de mai multe ori, alături 
de soția sa. 

Naturile sale statice au fost apreciate elogios pentru complexitatea 
compozițiilor, virtuozitatea tehnicii picturale și abundența culorilor calde, 
emanând lumină, alături de o accentuată senzație de celebrare a vieții. Din 
aceste considerente, Rubens3 și Jordaens au apelat la Frans Snyders pentru a 
picta detaliile de natură statică din lucrările lor. 

Un element inedit al lucrărilor sale îl constituie faptul că a combinat 
elementele statice cu reprezentări de animale, păsări și insecte vii, redând 
frecvent, cu autenticitate, talent și spirit de observație, câini, iepuri, veverițe, 
pisici, maimuțe, papagali, potârnichi, fluturi, libelule, muște. 

Realizată în maniera specifică Școlii lui Frans Snyders (1579-1657), 
„Natura statică” din Colecția de pictură universală a Muzeului Țării Crișurilor 
Oradea–Complex Muzeal este o capodoperă a genului „Vanitas”, ilustrând 
deșertăciunea vieții sub pretextul unei reprezentări cu caracter alegoric a 
„celor cinci simțuri”. 

Cu o gamă cromatică caldă și reflexe de lumină sugerate cu virtuozitatea 
celor mai buni pictori flamanzi ai epocii, compoziția aglomerată, tipic barocă, 
asociază în stilul lui Frans Snyders (1579-1657), fructe, păsări, animale și 
insecte simbolice, flori, vânat, obiecte din porțelan, ceramică, sticlă, fildeș, 
metal, aluzii la antinomia dintre materie și spirit, trup și suflet. La fel ca în alte 
lucrări create de artist, respectiv de discipolii săi, compoziția, predominant 
statică, include mai multe elemente de acțiune, sugerate prin papagalul care 
analizează cu curiozitate fructele, câinele, reprezentat cu un picior de vânat în 
gură și iepurele care roade o frunză de pară. 

Elementele vii ale compoziției: papagalul, câinele, iepurele, fluturele, 
libelula, musca, ilustrează o multitudine de semnificații simbolice, fiind parte 
integrantă dintr-o meditație picturală tipic flamandă asupra deșertăciunii 
viciilor asociate „celor cinci simțuri”. 

Originalitatea compoziției, tipic baroce, provine din faptul că artistul 
recurge la universul ființelor necuvântătoare pentru a simboliza capacitatea 
viciilor de a degrada ființa umană. Viziunea alegorică creștină asupra 
sensului vieții este exprimată prin evidențierea contrastului simbolic dintre 
perisabilitatea materiei și eternitatea sufletului, întruchipat de fluturele în 
zbor. 

 
3 https://www.getty.edu/art/collection/person/103JST 
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Lucrarea este un pretext pentru reprezentarea cu virtuozitate a unei 
varietăți de texturi, reliefate printr-o scenografie tipic barocă a luminii, în care 
contrastul dintre lumină și umbră evidențiază simboluri și semnificații 
creștine, precum și atenționări asupra viciilor și pericolelor la care este expusă 
ființa umană. 

În funcție de mesajul lucrării, fructele, florile, insectele, păsările și 
animalele din naturile statice flamande, modalitatea de reprezentare și asociere 
compozițională a acestora, ilustrează semnificații pozitive sau negative, cu 
aluzii la opoziția dintre dimensiunea spirituală și cea materială a existenței, 
dintre virtuți și vicii. Astfel, în funcție de semnificația generală a lucrării și de 
modalitatea de asociere simbolică a elementelor, mărul și rodia au fost 
considerate, fie simboluri ale Mântuirii și răscumpărării omenirii, fie elemente 
ale degradării, ispitei și viciilor. 

Reprezentativă pentru etapa barocă a naturii statice, lucrarea atribuită 
Școlii lui Frans Snyders din Colecția Muzeului Țării Crișurilor Oradea–
Complex Muzeal se individualizează prin amploarea compoziției și 
expresivitatea cu care artistul flamand a reprezentat textura specifică fiecărui 
element compozițional, redat cu virtuozitate picturală, realismul reprezentării 
fiind amplificat de sugestia expresivă a reflexelor de lumină. Continuând 
tradiția picturală reprezentată de Jan Van Eyck (c.1390-1441), acestea sunt 
integrate cu abilitate în reprezentarea fiecărui element compozițional al 
lucrării, atrăgând atenția privitorului asupra dimensiunii spirituale a existenței. 

Compoziția aglomerată, tipic barocă, este alcătuită în cea mai mare parte 
din fructe: struguri, piersici, mere, prune, pere, cireșe, smochine, rodie, care 
contribuie, fiecare în parte și în asociere cu celelalte elemente simbolice ale 
lucrării, la definirea mesajului alegoric al acesteia. Artistul evidențiază cu 
virtuozitate reflexele de lumină la nivelul fiecărui element compozițional, 
sugerând, cu realism și minuțiozitate tipic flamandă, textura transparentă, 
lucioasă, fermă sau catifelată a fructelor, senzația de prospețime și moliciune 
a acestora, Fig. nr. 2. 

La fel ca în cazul altor naturi statice din Țările de Jos, fructele au o 
semnificație alegorică ambivalentă, exprimând un contrast simbolic între 
semnificațiile spirituale și cele materiale ale existenței. 

În natura statică barocă din Țările de Jos, elementele compoziționale 
ilustrau frecvent principii morale creștine, cu referințe la Hristos, Fecioara Maria4, 
Sacramentul Sfintei Euharistii, Învierea Domnului și nemurirea sufletului. 

 
4 Ethan Garcia, „The Symbolism of Still Life Objects” [Simbolismul obiectelor din natură moartă]; 
https://www.1st-art-gallery.com/article/the-symbolism-of-still-life-objects/?srsltid=AfmBOopJmO 
P02Q9DzBF3SzYbbJaMa3yqDnK5hRYtODahN8_UjGTlv9Wp 
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Simbolismul spiritual creștin al lucrării din Colecția de pictură 
universală a Muzeului Țării Crișurilor Oradea–Complex Muzeal este inserat 
și prin forma de cruce a dispunerii elementelor sale componente. Natura 
statică este etalată pe o scândură rectangulară, ale cărei laturi formează o cruce 
simbolică din lemn deasupra unui scaun baroc, tapițat cu piele roșie prinsă în 
cuie și decorat cu elemente vegetale; baza scaunului este sprijinită de un cadru 
pătrat, delimitat de colonete. 

Ponderea acordată strugurilor, frunzelor de viță, alături de paharul transparent 
din sticlă cu vin roșu, sunt simboluri creștine de maximă relevanță, fiind referințe 
la Sacramentul Sfintei Euharistii5, specific mediului catolic flamand. Maniera de 
reprezentare a strugurilor și frunzelor de viță are numeroase analogii în creația lui 
Frans Snyders (1579-1657)6 și a discipolilor săi, cu care acesta a colaborat frecvent. 
Artistul a transpus frecvent vița de vie în Naturile sale statice, unul din cele mai 
importante simboluri din Biblie, alegorie a Bisericii Creștine și emblemă a lui 
Hristos: „Eu sunt viţa, voi sunteţi mlădiţele. Cel ce rămâne întru Mine şi Eu în el, 
acela aduce roadă multă, căci fără Mine nu puteţi face nimic...”7 

Alte fructe cu semnificații creștine, reprezentate pe latura dreaptă a 
scândurii, sunt cireșele și perele, considerate fructe ale Raiului și simboluri ale 
iubirii lui Iisus pentru omenire8, respectiv piersicile, simboluri ale virtuții și 
biruinței asupra păcatelor9. 

Un alt fruct cu semnificații spirituale creștine este rodia, considerată un 
simbol al Bisericii Creștine, al Sacramentului Sfintei Euharistii, al credinței 
creștine în Învierea Domnului și nemurirea sufletului10. Atribuit frecvent 
reprezentărilor mariale, respectiv Pruncului Iisus, fructul a fost considerat 
deopotrivă, un simbol protector al căsătoriei și sănătății, o emblemă a 
vindecării spirituale și a carității creștine11. 

 
5 Geneviève Fettweis, „Les fleurs dans la peinture des XV-ème, XVI –ème et XVII-ème siècles”, 
Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique [Florile în pictura din secolele al XV-lea, al 
XVI-lea și al XVII-lea, Muzeul Regal de Arte Frumoase al Belgiei], Educateam, 2011, p. 10; 
https://www.scribd.com/document/379245206/Les-fleurs-dans-la-peinture-des-XV-XVI-XVII-
siecles-pdf 
6 https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Paintings_of_live_animals_by_Frans_Snyders#; 
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Paintings_of_live_animals_by_Frans_Snyde
rs#/media/File:Still_Life_with_Fruit,_Wan-Li_Porcelain,_and_Squirrel.jpg;; 
https://artvee.com/dl/still-life-127/ 
7 Biblia, Evanghelia după Ioan: XV, 5 
8 https://www.christiansymbols.net/plants.html 
9 Ibidem. 
10 Agata Chifor, Imaginar sacru, arhetipuri devoționale și simboluri creștine, semnificații 
apotropaice și terapeutice în lucrări din Colecția de pictură universală a Muzeului Țării Crișurilor 
Oradea–Complex Muzeal, copertă și tehnoredactare: Adrian Buzaș, Editura Primus, Oradea, 2025, 
p. 129-131. 
11 Ibidem. 
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La fel ca florile, fructele din natura statică neerlandeză au fost 
reprezentate în asociere cu ritmurile naturii: când sunt reprezentate proaspete, 
sunt considerate un simbol al abundenței, generozității, tinereții și vitalității12, 
iar când sunt reprezentate într-o stare de degradare, sunt simboluri ale 
perisabilității materiei și efemerității vieții, respectiv ale ispitei, păcatului 
originar și viciilor asociate simțurilor. 

O parte din fructele de pe masă sunt redate în diferite faze de degradare, 
sugerate prin petele vineții de pe smochine și rodie, precum și prin textura 
smochinei crăpate și a rodiei desfăcute, ambele aflate într-un proces vizibil de 
fermentație și degradare, evidențiat cromatic. Asocierea acestor detalii cu 
carafa susținută de un atlant nud acreditează un simbolism al degradării morale 
asociate desfrâului. 

În extremitatea stângă a scândurii este redată cu minuțiozitate o carafă 
metalică, cu decorații în relief și inserții de fildeș, reprezentând ove 
proeminente și un atlant nud. Sugestia umbrei lăsate pe scândură de piciorul 
carafei, la fel ca reprezentarea în apropiere a unei libelule, insectă demonică, 
considerată frecvent o întruchipare a desfrâului, rodia în putrefacție așezată pe 
scaunul tapițat cu piele roșie, la fel ca animalele redate mâncând în partea 
inferioară a lucrării, acreditează semnificația unei degradări morale asociate 
unor păcate ca desfrâul („luxuria”) și lăcomia („aula”). Dimensiunea negativă 
a dependențelor vicioase ale omului este simbolizată, deopotrivă, prin umbrele 
de pe corpul iepurelui și prin cele două potârnichi moarte, aluzie la pericolele 
și consecințele nefaste ale exceselor. 

În colțul drept al scândurii, artistul a reprezentat o pară, fruct asociat 
Raiului, la fel ca strugurii și cireșele cu textura transparentă și luminoasă, 
sugerată cu virtuozitatea picturală specifică epocii. 

În schimb, musca reprezentată pe o piersică, la fel ca smochina crăpată 
din vecinătatea acesteia, sugerează perisabilitatea și degradarea materiei, 
alături de efemeritatea vieții. 

Starea de degradare morală este evidențiată îndeosebi în partea 
inferioară a compoziției, prin lăcomia animalelor care nu își pot controla 
apetitul. 

Iepurele a fost considerat și o întruchipare alegorică a vieții creștinului, 
mereu primejduit și alungat de ispite13. Iepurele alb apare în pictura 

 
12 Marc Mitchell, „The Connotations of fruit in Art and Still Life Paintings” [Conotațiile 
fructelor în artă și naturi statice]; https://www.markmitchellpaintings.com/blog/the-
connotations-of-fruit-in-art-and-still-life-paintings/ 
13 Pr. Victor Aga, Simbolica biblică și creștină. Dicționar enciclopedic, Cuvânt înainte de 
ÎPS. Nicolae Corneanu, Mitropolitul Banatului, Prefață de Prof. Univ. Dr. Ivan Evseev, ediția 
a II-a, Arhiepiscopia Timișoarei, 2005, p. 169. 
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renascentistă ca un simbol al fertilității, cum este cazul lucrării „Venus, Marte 
și Cupidon”, c. 1490 de Piero di Cosimo (1462-1522)14, aflată la Galeria de 
Artă din Berlin, Germania, sau în scena întâlnirii dintre Fecioara Maria și 
Sfânta Elisabeta, realizată de Hans Baldung Grien (c.1484-1545) și 
colaboratorii acestuia pentru Altarul principal al Catedralei din Freiburg, 
Germania 15. 

Prin redarea realistă a lăcomiei caracteristice animalelor pictorul 
flamand a sugerat caracterul repetitiv al unor comportamente prin care ființa 
umană se aseamănă cu lumea animalelor16. Contrastul baroc tranșant dintre 
lumină și umbră, evidențiat pe corpul iepurelui, este o alegorie a confruntării 
spirituale a ființei umane între trup și suflet, Bine și Rău, simbolizând, 
deopotrivă, asocierea simbolică dintre acest animal și Lună17. Trandafirul rupt, 
păsările moarte, strugurii și perele împrăștiate pe jos în jurul iepurelui, sunt 
alte elemente care exprimă simbolic starea de dezordine și degradare morală 
provocată de îndepărtarea omului de dimensiunea spirituală a vieții. 

Asocierea dintre frunzele parțial ruginii și carafa cu atlant nud, respectiv 
iepurele care mănâncă o frunză de pară, fruct al Paradisului, este simbolică și 
sugerează faptul că viciile pot degrada spiritual ființa umană, apropiind-o de 
condiția regnului animal. 

Ca și în alte Naturi statice din Școala flamandă, vânatul, alcătuit din cele 
două potârnichi moarte, reprezentate pe jos în partea inferioară a lucrării, avea 
rolul unei atenționări asupra pericolelor asociate diferitelor excese. 

Reprezentarea vânatului ilustra, deopotrivă, bogăția comanditarului 
tabloului. Prezența unor fructe și păsări exotice, ca rodia și papagalul, a unor 
produse de import scumpe, precum obiectele de porțelan chinezesc, respectiv 
carafa din metal cu decorații în relief, sunt detalii care ilustrau comerțul Țărilor 
de Jos cu Orientul, simbolizând opulența comanditarului. În mod similar altor 
Naturi statice de tip „Vanitas”, aceste obiecte de lux simbolizau atașamentul 
excesiv față de bunurile materiale18. 

 
14 Piero di Cosimo (1462-1522), „Venus, Marte și Cupidon”, c. 1490, ulei pe lemn, Galeria 
de Artă din Berlin, Germania; https://en.wikipedia.org/wiki/Venus,_Mars_and_Cupid; 
https://en.wikipedia.org/wiki/Piero_di_Cosimo#/media/File:Piero_di_Cosimo_-
_Venus,_Mars_and_Cupid_-_Gem%C3%A4ldegalerie_Berlin_-_framed.jpg 
15 Hans Baldung Grien (c.1484-1545), „Vizitația”, 1512-1516, ulei pe panou de lemn, Altarul 
principal al Catedralei Freiburg, Germania; https://kunstgeschichteunterwegs.de/en/choir-
gallery/the-chapels/the-high-altar/ 
16 https://en.wikipedia.org/wiki/Seven_deadly_sins 
17 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicționar de simboluri, volumul II, Editura Artemis, 
București, 1995, p. 140-141. 
18 Ethan Garcia, op.cit. 
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Prin intermediul contrastului tranșant dintre lumină și umbră, redat pe 
corpul iepurelui, artistul baroc exprima în limbajul alegoric al epocii 
capacitatea omului de a depăși obstacolele vieții și ispitele, pentru a percepe 
semnificația spirituală a existenței, sugerată prin intermediul luminii și 
puritatea morală asociată albului. Considerat un simbol hristic în spațiile de 
cultură germanică, iepurele alb, asociat cu Învierea Domnului, simboliza, 
deopotrivă, puritatea și inocența, biruința Luminii asupra întunericului. În 
acest sens, este relevantă lucrarea „Madona cu iepure” de Tiziano Vecellio (c. 
1488/1490-1576) 19, în care iepurele alb este o aluzie la puritatea și castitatea 
Fecioarei Maria20. Asocierea simbolică dintre Pruncul Iisus și iepure a fost 
interpretată, deopotrivă, ca o aluzie la Învierea Domnului21. 

Deși în ansamblul compoziției predomină sugestia viciilor asociate în 
epocă cu dependența de satisfacerea „celor cinci simțuri”, „Natura statică” din 
Colecția de pictură universală a Muzeului Țării Crișurilor Oradea–Complex 
Muzeal conține simboluri creștine de maximă relevanță, care definesc mesajul 
spiritual creștin al lucrării. 

Astfel, farfuriile din porțelan alb, cu motive decorative albastre, Fig. nr. 
3, evidențiate prin reflexe de lumină, sunt simboluri consacrate ale purității 
spirituale și morale, fiind culori asociate prin excelență Fecioarei Maria22. 

Forma circulară a farfuriei mai mici, cu reflexe de lumină accentuate, 
este o aluzie la forma ostiei, element central al Sacramentului Sfintei 
Euharistei în cultul romano-catolic. Reflexele de lumină direcționate 
scenografic asupra farfuriei conferă o strălucire simbolică texturii fine a 
porțelanului, simbolizând capacitatea omului de a redobândi inocența și 
puritatea spirituală prin raportarea la planul supranatural. 

La fel ca în alte Naturi statice atribuite lui Frans Snyders și discipolilor 
acestuia, artistul a transpus, în redarea farfuriei și a platoului central, decorația 
porțelanului chinezesc alb cu albastru, care constituia un produs de lux la 
modă în epocă. Importate din Orientul Îndepărtat, aceste obiecte reflectau 
bogăția comanditarului lucrării și au constituit punctul de plecare pentru 

 
19 Tiziano Vecellio (c. 1488/1490-1576), „Madona cu iepure”, c. 1530, ulei pe pânză, 71 cm 
x 85 cm, semnat Ticianus f., Muzeul Luvru, Paris, Franța; https://en.wikipedia.org/wiki/ 
Madonna_of_the_Rabbit 
20 Matthew Wilson, „The Easter Bunny: Evolution of a symbol” [Iepurașul de Paște: Evoluția unui 
simbol]; https://www.bbc.com/culture/article/20230403-the-easter-bunny-evolution-of-a-symbol; 
21Thyra Guenther-Lübbers, „Titian - Madonna with the rabbit” [Tizian- Madona cu iepure]; 
https://www.the-artinspector.com/post/tizian-madonna-with-the-rabbit 
22 Alice Fry, „Inspiration – Vanitas Painting and the Symbolism of Objects” [Inspirație – Pictura 
Vanitas și simbolismul obiectelor]; https://alicefryart.wordpress.com/2016/11/16/inspiration-
vanitas-painting-and-the-symbolism-of-objects/ 
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dezvoltarea unei ample producții ceramice artizanale, cu centre în Anvers și 
ulterior în Delft. 

Spre deosebire de farfuria din porțelan, a cărei textură fină, de un alb 
strălucitor, este evidențiată prin reflexe de lumină direcționate scenografic, 
ulciorul din ceramică pentru lapte, prevăzut cu capac metalic, ilustra un 
meșteșug artistic tradițional practicat de olarii din Țările de Jos23, prin care 
aceștia ofereau o alternativă locală pentru porțelanul chinezesc importat. 

Nuanța mai închisă a texturii ulciorului reflectă tehnica olandeză a 
glazurii cu staniu, care a stat la baza unei producții artizanale extrem de variate 
între 1620 și mijlocul secolului al XVIII-lea, realizate sub influența porțelanului 
chinezesc Wan-li (1572-1620), creat în perioada de sfârșit a Dinastei Ming. Cea 
mai veche ceramică glazurată cu staniu din Țările de Jos a fost fabricată în 
Anvers, de unde s-a răspândit în nordul Olandei, în special după 157624. 

În contrast cu animalele din partea inferioară a lucrării, care 
întruchipează decăderea morală cauzată de excese și vicii, partea superioară a 
compoziției, dispusă în formă de cruce pe un scaun baroc, este vegheată de un 
fluture în zbor, simbol consacrat al „transformării și renașterii spirituale”25, 
asociat cu metamorfoza spirituală și nemurirea sufletului26. Acesta 
simbolizează capacitatea omului de a evolua spritual și de a transcede plăcerile 
asociate „celor cinci simțuri”. Structura eterică a aripilor de fluture 
prefigurează natura eterică a sufletului nemuritor, simbolizând posibilitatea 
omului de a se elibera, încă din timpul vieții, de atașamentul față de valorile 
materiale și plăcerile trupești. 

În mod similar, paharul cu vin roșu, la fel ca strugurii, reprezentați în 
farfuria centrală și în apropierea farfuriei albe, sunt aluzii evidente la Taina 
Sfintei Euharistii, caracteristică mediului romano-catolic flamand. 

Evidențierea transparenței sticlei prin redarea expresivă a reflexelor de 
lumină se înscrie în tradiția picturii flamande ilustrate de frații Van Eyck și 
simbolizează transfigurarea spirituală realizată prin intermediul acestui 
Sacrament central, comun Bisericii de tradiție bizantină și Bisericii Romano-
Catolice. 

Relaționat cu Fecioara Maria, prin intermediul căreia s-a întrupat 
Cuvântul divin, simbolizat de Iisus, papagalul stă cu picioarele pe un vrej de 

 
23 Ethan Garcia, op.cit. 
24 https://en.wikipedia.org/wiki/Delftware 
25 Heather Bolen, „Tiny Intruders: The Secret (and Symbolic) Life of Insects in 17th-Century 
Still Lifes” [Mici intruși: Viața secretă (și simbolică) a insectelor în Naturile statice din secolul 
al XVII-lea]; https://www.travelandculturesalon.com/blog/the-secret-and-symbolic-life-of-
insects-in-17th-century-still-lifes 
26 https://symbolismguide.com/animals-that-symbolize-love/ 
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strugure (simbol hristic și euharistic), deasupra unei carafe de culoare albastru 
deschis, culoare prin excelență marială. 

Redat în apropierea paharului cu vin, fluturele simboliza Învierea lui 
Iisus și relevanța dimensiunii spirituale a existenței27. Din perspectiva artei 
creștine, metamorfozele specifice vieții acestei insecte au fost asociate cu 
Învierea și nemurirea sufletului eliberat din mormântul trupului. 

Modalitatea de etajare a elementelor compoziției, așezate pe o scândură 
care configurează forma unei cruci, alături de abilitatea sugestiei reflexelor de 
lumină la nivelul fiecărui element al compoziției, simbolizează capacitatea 
omului de a transcede universul plăcerilor instinctuale și de a percepe 
dimensiunea spirituală a existenței. Efemeritatea plăcerilor este o atenționare 
asupra efemerității vieții, întruchipată simbolic prin caracterul tranzitoriu al 
vieții diferitelor elemente ale Naturii. 

Un element inedit al Naturii statice îl constituie prezența papagalului cu 
penaj gri și roșu, pasăre exotică din specia de papagal gri african Psittacus 
eritachus, una din cele mai inteligente și adaptabile păsări, apreciată pentru 
capacitatea de a învăța și utiliza cuvinte în context28. Prezența acestei păsări 
exotice în naturile statice din Școala flamando-olandeză simboliza, atât 
prosperitatea comanditarului, cât și curiozitatea, adaptabilitatea și 
flexibilitatea alimentară a acestei păsări, așa cum rezultă și din lucrarea aflată 
în Colecția de pictură universală a Muzeului Țării Crișurilor Oradea–Complex 
Muzeal. 

În mod similar iepurelui, papagalului i-au fost atribuite în picturile 
epocii, atât semnificații pozitive, cât și negative. În reprezentările Fecioarei 
Maria și în portretele de căsătorie realizate de pictorii flamanzi, aceștia erau 
prezenți ca simboluri ale castității maritale29, ale iubirii și fidelității conjugale. 
Un aspect relevant pentru atașamentul afectiv al speciei îl constituie faptul că 
partenerii se hrănesc unul pe celălalt ca semn de afecțiune30. În tradițiile locale 

 
27 Ibidem. 
28 https://ro.wikipedia.org/wiki/Papagal_gri_african; https://lafeber.com/pet-birds/species/ 
african-grey-parrot/ 
29 Cf. Quentin Buvelot, „Young Woman Feeding a Parrot” [Femeie tânără hrănind un 
papagal], 2017, în The Leiden Collection Catalogue [Catalogul Colecției Leiden], ediția 
a III-a de Arthur K. Wheelock Jr. și Lara Yeager-Crasselt. NewYork, 2020–2023; 
www.theleidencollection.com/archives/artwork/FM-112_young-woman-feeding-a-
parrot_2023.pdf; Dominique Surh, „Young Woman in a Niche with a Parrot and Cage” 
[Femeie tânără într-o nișă cu un papagal și cușcă], 2017, în The Leiden Collection Catalogue, 
ediția a III-a de Arthur K. Wheelock Jr. și Lara Yeager-Crasselt, New York, 2020–2023; 
https://www.theleidencollection.com/archive/https://www.theleidencollection.com/archives/
artwork/GD-105_young-woman-in-a-niche-with-a-parrot-and-cage_2023.pdf. 
30 https://papagalul.ro/papagalul-gri-african-psittacus-erithacus-habitat-alimentatie-reproducere/ 
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au fost considerați, deopotrivă, simboluri ale înțelepciunii, protecției, 
mesageri ai speranței și îndrumării, comunicării, păcii și toleranței31. 

Reprezentarea papagalului în lucrarea analizată ilustra, deopotrivă, 
moda utilizării acestei păsări ca animal de companie în secolul al XVII-lea, 
atestată și în alte lucrări din Școala flamandă. Deoarece putea fi domesticit și 
învățat să imite vorbirea umană, papagalul a fost asociat portretelor feminine, 
ca simbol al dorinței de învățare și cunoaștere. Această accepție este acreditată 
de reprezentarea sa alături de femei care îndeplinesc îndeletniciri casnice 
specifice mediului flamand, ca dantela de pernă, în lucrări semnate de Frans 
van Mieris (1635-1681)32 și Gabriel Metsu (1629–1667)33. 

În același timp, descoperirile științifice în botanică și entomologie le-au 
oferit artiștilor noi cunoștințe despre structurile plantelor și insectelor, 
inspirându-i să reprezinte cu maximă fidelitate și acuratețe elementele 
universului natural34. 

Realismul reprezentării insectelor în natura statică din Țările de Jos a 
fost influențat, deopotrivă, de preocupările pentru studierea minuțioasă a 
insectelor cu ajutorul microscopului de către biologul olandez Anton van 
Leeuwenhoek (1632-1723) din Delft35. Prin cărțile sale, cu desene extrem de 
detaliate ale structurii plantelor și insectelor36, acesta i-a stimulat pe pictori 
să reprezinte aceste viețuitoare minuscule cu autenticitate și spirit de 
observație realistă. Naturile statice ofereau artiștilor un pretext pentru a-și 
exersa virtuozitatea tehnică. Tehnica barocă a trompe l' oeil-ului, respectiv 
cea a glaciurilor, constând din aplicarea unor straturi subțiri și translucide 
de pigmenți pentru a crea impresia de luminozitate, le-a permis artiștilor să 
sugereze cu un naturalism pregnant, strălucirea delicată a aripilor 
transparente sau textura catifelată a petalelor, amplificând „realismul” 
lucrărilor37. 

Prin analogie cu alte naturi statice flamande, musca așezată pe piersică, 
la fel ca libelula cu aripi transparente, erau aluzii la natura trecătoare a 

 
31 https://www.faith3.org/parrot-spiritual-meaning-symbolism/ 
32 Frans van Mieris (1635-1681), „Tânără care hrănește un papagal”, ulei pe pânză, 22,4 cm 
x 17, 7cm, 1663, semnat anterior și datat stânga sus: „F van Mieris fecit Anno 1663”; 
https://www.theleidencollection.com/artwork/woman-feeding-a-parrot 
33 Gabriel Metsu, „Femeie care coase, cu un papagal”, după 1663, ulei pe panou, 35 cm x 27 cm, 
Muzeul de Arte Frumoase Pușkin, Moscova (Federația Rusă); https://www.theleidencollection. 
com/artwork/woman-feeding-a-parrot/ 
34 Heather Bolen, op.cit. 
35 Ibidem. 
36 https://ro.wikipedia.org/wiki/Antoni_van_Leeuwenhoek 
37 Heather Bolen, op.cit. 
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plăcerilor terestre38, fiind simboluri specifice naturilor statice de tip 
„Vanitas”39. Prin intermediul muștei, artiștii avertizau asupra deșertăciunii 
dependențelor umane și a exceselor40. 

Maniera de sugestie a strugurilor, alături de prezența papagalului gri 
african din „Natura statică” orădeană are analogii cu numeroase lucrări 
realizate de Frans Snyders (1579-1657): „Natura statică cu papagal gri”, c. 
1630, Muzeul de Artă Carolina de Nord, Statele Unite ale Americii 41, „Natură 
statică cu struguri și vânat”, c. 1630, Galeria Națională de Artă din Londra, 
Anglia.42, „Natură statică cu fructe, porțelan și veveriță”, Muzeul de Arte 
Frumoase din Boston, Statele Unite ale Americii43 , Fig. nr. 4 etc. 

Scaunul tapițat cu piele roșie, în asociere cu fructe, farfurie de porțelan 
chinezesc și animale, apare și în alte naturi statice atribuite lui Frans Snyders44. 

Din punct de vedere iconografic, lucrarea atestă influența creației lui 
Frans Snyders (1579-1657) asupra naturii statice flamande realizate în stil baroc 45. 
La fel ca maestrul său, autorul tabloului orădean evidențiază semnificaţiile 
moralizatoare ale tabloului, prin toate elementele constitutive ale acestuia: 

 
38 Cath Pound, „These Lush 17th-Century Paintings Were Striking Reminders of Mortality” 
[Aceste picturi luxuriante din secolul al XVII-lea au fost amintiri izbitoare ale mortalității]; 
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-lush-17th-century-paintings-striking-reminders-mortality 
39 Yves Cambefort, „Entomologie et mélancolie. Quelques aspects du symbolism des insectes 
dans l’art européen du XIVe au XXIe siècle” [Entomologie și melancolie. Câteva aspecte ale 
simbolismului insectelor în arta europeană din secolul al XIV-lea până în secolul al XXI-lea], 
p. 399; https://horizon.documentation.ird.fr/exl-doc/pleins_textes/divers16-08/010041929.pdf 
40 Heather Bolen, op.cit. 
41 Frans Snyders și atelierul lui, „Natura statică cu papagal gri ”, 121, 9cm x 163, 8cm, 
c. 1630, Muzeul de Artă Carolina de Nord, Statele Unite ale Americii; 
https://ncartmuseum.org/object/still-life-with-gray-parrot/ 
42Frans Snyders, „Natură statică cu struguri și vânat”, c. 1630, ulei pe pânză, 90,2 cm x 112,1 
cm; https://www.nga.gov/artworks/134540-still-life-grapes-and-game; 
43 Frans Snyders, „Natură statică cu fructe, porțelan Wan- li și veveriță ”, ulei pe cupru, 56 cm x 
84 cm, semnat și datat dreapta jos: Frans Snyders fecit 1616, Muzeul de Arte Frumoase Boston, 
Statele Unite ale Americii; https://collections.mfa.org/objects/35585/still-life-with-fruit-wanli-
porcelain-and-squirrel 
https://research.rkd.nl/nl/detail/https%3A%2F%2Fdata.rkd.nl%2Fimages%2F286221; 
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Still_Life_with_Fruit,_Wan-
Li_Porcelain,_and_Squirrel.jpg 
44 Frans Snyders, „Platou cu fructe pe un scaun înconjurat de un papagal, o maimuță și un 
câine”, ulei pe panou de stejar, 70,5 cm x 105 cm, Colecție particulară, Franța; 
https://www.mutualart.com/Artwork/Plat-de-fruits-sur-une-chaise-entouree-
d/EAF6D66E40E04512A1FFEB5684937478 
45 Agata Chifor, „Tipologii iconografice ale peisajului și naturii statice în Colecția de pictură 
universală a Muzeului Țării Crișurilor Oradea”, în Biharea, XLVI, 2019, Editura Muzeului 
Țării Crișurilor, Oradea, 2020, p. 136. 
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fructe, obiecte, păsări, insecte, animale, vânat și flori, care contribuie la 
elaborarea unei compoziții alegorice complexe pe tema „Vanității”. 

Dimensiunea alegorică a naturii statice din Țările de Jos a fost reeditată 
în secolul al XIX-lea de pictorul austriac Carl Moll (1861-1945), în „Natura 
statică”46 din Colecția de pictură universală a Muzeului Țării Crișurilor 
Oradea–Complex Muzeal, Fig. nr. 5. Pictor şi gravor austriac, acesta a studiat 
la Academia de Arte Frumoase din Viena și cu peisagistul Emil Jakob 
Schindler (1842-1892). Cofondator în 1897 al Secessionului vienez și 
preşedinte al acestuia între 1900-1901, Carl Moll i-a promovat pe 
impresioniştii francezi, în calitatea de Director al Galeriei Miethke din Viena. 

Semnată de artist și datată în 1885, „Natura statică” se înscrie în tradiţia 
picturii olandeze din secolul al XVII-lea, care a constituit un reper în creația 
artistului. Tabloul prezintă interiorul unei bucătării, fiind o alegorie pe tema 
“Cele Patru Elemente ale Naturii”: Pământul, Apa, Aerul, Focul, temă 
abordată frecvent de artiştii Jan van Kessel I (1626-1679) şi Sebastian 
Stosskopff (1597-1657). 

Artistul a transpus cu minuțiozitate și spirit de observație realistă 
interiorul unei bucătării tradiționale din secolul al XIX-lea, sugerat prin vatra 
cu cărbuni încinşi, o căldare, masa cu legume, pești și vânat, alături de lămpile 
de petrol, usturoiul, peștele și vânatul agățat pe peretele încăperii. Prezența 
vânatului, alcătuit din porumbel și rață, simboliza și în acest caz, statutul social 
al comanditarului lucrării, fiind un element caracteristic Naturii statice de tip 
„Vanitas”. Continuând tradiția realistă, specifică barocului flamand și olandez, 
Carl Moll a sugerat cu virtuozitate, în spiritul autenticității, penajul specific 
acestor păsări. 

Legumele reprezentate aleatoriu pe masă: gulia, conopida, ceapa, 
ciupercile, țelina, anghinarea, usturoiul agățat pe perete sunt reprezentate cu 

 
46 Registrul de pictură al Muzeului Țării Crișurilor Oradea–Complex Muzeal: Carl Moll 
(1861-1945), „Natură statică”, ulei pe pânză, 120 cm x 92 cm, semnat și datat dreapta jos cu 
negru: Carl Moll 14 / 2 (18)85, Colecția de pictură universală a Muzeului Țării Crișurilor 
Oradea–Complex Muzeal; Agata Chifor, „Alegorie şi simbol în naturile statice create de 
F.Snyders, R.Stoitzner şi C. Moll”, în Biharea, XXVIII-XXX, 2001-2003, Editura Muzeului 
Țării Crișurilor, Oradea, 2006, p. 227, il la p. 230-232; Idem, „Pictori reprezentativi din Școala 
austriacă în Colecţia Muzeului Ţării Crişurilor din Oradea (sec. XIX-XX)”, în volumul 
Cultură, Societate, Biserică. In honorem Blaga Mihoc, coord. Prof. Univ. Dr. Antonio Faur, 
Editura Muzeului Ţării Crişurilor, Oradea, 2013, p. 95-97, Fig. nr. 3, p. 103; Idem, „Tipologii 
iconografice ale peisajului și naturii statice în Colecția de pictură universală a Muzeului Țării 
Crișurilor Oradea”, în Biharea, XLVI, 2019, Editura Muzeului Țării Crișurilor, Oradea, 2020, 
p. 142; Agata Chifor (Adel), „Expoziția de Artă universală a Muzeului Țării Crișurilor 
Oradea–Complex Muzeal”, în Biharea, XLIX, 2022, Editura Muzeului Țării Crișurilor, 
Oradea, 2022, p. 180-181; Fig. nr. 12, p. 121. 



164  Agata Chifor (Adel) 

aceeași virtuozitate picturală, textura specifică fiind evidențiată cu 
expresivitate prin intermediul reflexelor de lumină, Fig. nr. 6. 

Aceeași măiestrie picturală este evidentă în redarea diferitelor specii de 
pește, simboluri hristice prin excelență47, precum și a racilor. Duritatea 
lemnului este evidențiată prin reflexe de lumină în redarea tăbliei mesei, a 
tocătoarelor și a coșului rotund, alcătuit din nuiele împletite, Fig. nr. 7, precum 
și a împletiturii din nuiele agățate de perete. 

Textura metalului și a sticlei este redată cu autenticitate și expresivitate 
prin lămpile de petrol agățate pe peretele bucătăriei, ce atestă pictural o 
modalitate de iluminat specifică epocii, Fig. nr. 8. Aceeași virtuozitate 
picturală este evidentă în redarea expresivă a reflexelor de lumină pe suprafața 
cănii de aramă așezate pe masă, Fig. nr. 9. 

În „Natura statică”48, Fig. nr. 10, atribuită unui artist din Școala germană 
a secolului al XIX-lea, din Colecția de pictură universală a Muzeului Țării 
Crișurilor Oradea–Complex Muzeal, autorul anonim a interpretat într-un stil 
propriu o temă favorită a picturii din Ţările de Jos din secolul al XVII-lea. Prin 
intermediul unui grupaj de fructe plasate în peisaj, în lumina arămie a 
amurgului, artistul a realizat o alegorie referitoare la plenitudinea naturii, 
asociată cu rodnicia toamnei. 

Tabloul are analogii cu compozițiile pictorului german Abraham 
Mignon (1640-1679), autorul unor naturi statice cu fructe plasate în peisaj49 . 

Lucrarea include simboluri spirituale creștine, ca strugurele și frunzele de 
viță, reprezentate în centrul compoziției, în asociere cu lumina învăluitoare a 
amurgului. Ele sunt aluzii la dimensiunea spirituală a existenței, prefigurând Taina 
Sfintei Euharistii. Integrate în sărbători creștine, ca Nașterea Domnului, frunzele de 
iederă, plantă perenă, veșnic verde, simbolizau devotamentul și loialitatea 
conjugală, alături de credința creștină în Înviere și eternitatea sufletului50. 

 
47 „Dossier pédagogique, Le bestiaire dans la peinture occidentale” [Fișă educațională, 
Bestiarul în pictura occidentală], Musée des Beaux-Arts Rennes, 2006; Bernadette 
Blond, Andrée Chapalain, Anne-Sophie Guerrier, Carole Houdayer, Jean-Charles 
Subile; Patrick Merret, Béatrice Lambart Marie-Josée Tétre; https://courtmetrange.eu/wp-
content/uploads/2023/05/bestiaire_compressed.pdf 
48 Anonim german, secolul al XIX-lea, „Natură moartă”, 82cm x 58,5cm, nesemnat, nedatat, 
Colecția de pictură universală a Muzeului Țării Crișurilor Oradea–Complex Muzeal; Agata 
Chifor, „Alegorie şi simbol în naturile statice create de F. Snyders, R. Stoitzner şi C. Moll”, 
în Biharea, XXVIII-XXX, 2001-2003, Editura Muzeului Țării Crișurilor, Oradea, 2006, p. 
226-227; Fig. nr. 3, p. 230 
49 Abraham Mignon, „Natură moartă cu fructe”, c. 1670, 92 cm x72,7 cm, Muzeul Wallraf-
Richartz și Muzeul Ludwig, Köln, în Adriani Götz, Pictura germană în secolul al XVII-lea, 
Editura Meridiane, 1982, il.nr. 41. 
50 https://en.wikipedia.org/wiki/Hedera 
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Frunzele de iederă din stânga compoziției, la fel ca frunzișul mărunt din 
partea dreaptă a fundalului, simbolizează eternitatea naturii și credința creștină 
în nemurire, exprimată prin renașterea continuă a naturii. La fel ca și roua, 
vegetația este un simbol al binecuvântării și îndurării divine, care hrănește și 
susține viața. Prin analogie cu semnificația naturii în picturile cu tematică 
sacră, elementele vegetale simbolizează speranța, tinerețea, viața, 
longevitatea, capacitatea de reînnoire, vindecare și regenerare a omului și a 
naturii. 

Se remarcă deopotrivă, reprezentarea inedită în peisaj a rodiei, fruct 
exotic ce reflecta bogăția comanditarului. Prin asociere cu fructele și legumele 
specifice toamnei, rodia simboliza fertilitatea și rodnicia naturii. 

Prin analogie simbolică cu semnificația spirituală a strugurilor, a viței 
de vie și a iederei, rodia, reprezentată în prim-planul lucrării, poate fi 
considerată, deopotrivă, o referință la Sacrificiul lui Iisus și Sacramentul 
Sfintei Euharistii. 

„Natura statică” semnată de pictorul austriac Rudolf Stoitzner (1873-
1933) din Colecția de pictură universală a Muzeului Țării Crișurilor Oradea–
Complex Muzeal51, Fig. nr. 11, reia, într-un stil pictural specific secolului al 
XIX-lea, tradiția naturii statice flamande. Lucrarea se încadrează într-o 
tipologie compozițională abordată de artist și în alte naturi statice, 
caracterizate prin asocierea dintre struguri, vază cu flori, farfurie din aramă și 
același tip de masă, prevăzută cu draperie, pe marginea căreia este transpusă, 
cu litere de tipar, semnătura artistului. 

Provenit dintr-o familie de artişti, Rudolf Stoitzner (1873-1933) a studiat 
la Academiile de Artă din Dresda şi Berlin, fiind apreciat în mediul artistic 
vienez pentru naturile sale statice. „Natura statică” semnată de artist din 
Colecția Muzeului Țării Crișurilor Oradea–Complex Muzeal este o alegorie 
pe tema „Vanităţii”. 

 
51 Rudolf Stoitzner (1873-1933), „Natură statică”, ulei pe pânză, 73,5 cm x100 cm, semnat 
stânga jos cu negru R. STOITZNER, Colecția de pictură universală a Muzeului Țării 
Crișurilor Oradea– Complex Muzeal; Agata Chifor, „Alegorie şi simbol în naturile statice 
create de F. Snyders, R. Stoitzner şi C. Moll”, în Biharea, XXVIII-XXX, 2001-2003, Editura 
Muzeului Țării Crișurilor, Oradea, 2006, p.225-226; Idem, „Pictori reprezentativi din Școala 
austriacă în Colecţia Muzeului Ţării Crişurilor din Oradea (sec. XIX-XX)”, în volumul 
Cultură, Societate, Biserică. In honorem Blaga Mihoc, coord. Prof. Univ. Dr. Antonio Faur, 
Editura Muzeului Ţării Crişurilor, Oradea, 2013, p. 97-99, Fig. nr. 4, p. 104; Idem; „Tipologii 
iconografice ale peisajului și naturii statice în Colecția de pictură universală a Muzeului Țării 
Crișurilor Oradea”, în Biharea, XLVI, 2019, Editura Muzeului Țării Crișurilor, Oradea, 2020, 
p. 133-136, Fig. nr. 1, p. 149; Agata Chifor (Adel), „Expoziția de Artă universală a Muzeului 
Țării Crișurilor Oradea–Complex Muzeal”, în Biharea, XLIX, 2022, Editura Muzeului Țării 
Crișurilor, Oradea, 2022, p. 181. 
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Inspirată de modelele oferite de Școala de pictură flamandă și olandeză 
din perioada de afirmare a stilului baroc, lucrarea ilustrează efemeritatea vieţii 
sub pretextul degradării materiei. Toate elementele compoziției contribuie la 
semnificația spirituală a lucrării. Se remarcă importanța conferită strugurilor 
de nuanțe diferite, precum și frunzelor de viță verde, menționate în 
Evangheliile sinoptice ca prefigurare a Tainei Sfintei Euharistii, Fig. nr. 12. 
Sticla transparentă cu împletitură din nuiele este, de asemenea, o aluzie la 
vinul euharistic, în timp ce fluturele în zbor simbolizează credinţa creştină în 
Înviere și nemurirea sufletului. 

Spre deosebire de lucrările anterioare, în acest caz este acordată o atenție 
specială descrierii florilor, a căror asociere contribuie la definirea mesajului 
simbolic al lucrării. 

Încă din Evul Mediu, grădinile au fost amenajate ținând cont de 
semnificația spirituală și terapeutică a florilor52. Asemenea grădinilor sacre din 
Evul Mediu, buchetele florale din naturile statice neerlandeze reuneau 
frecvent flori înflorite în diferite anotimpuri și cuprindeau un complex de 
semnificații simbolice relevante pentru creștinism53. 

Maniera de redare a florilor din lucrarea lui Rudolf Stoitzner (1873-
1933) vizează descrierea minuțioasă și fidelă a fiecărei specii, reflectând 
influenţa buchetelor pictate de Jan Bruegel cel Bătrân (1568-1625), Daniel 
Seghers (1590-1661) şi Jacques Linard (1597-1645). Ca și la aceștia, florile 
sunt reunite în scop decorativ, fără a ţine seama de anotimpul înfloririi. 
Diferitele tipologii florale: trandafiri, lalele, crini, zambile, zorele, anemone, 
sunt descrise minuţios, fiind bine individualizate. 

Buchetul floral este plasat într-o vază albastră, culoare asociată simbolic 
Fecioarei Maria. Crinul alb, reprezentat în partea superioară a lucrării, este, 
de asemenea, un simbol marial consacrat, întruchipând puritatea, nevinovăția 
și inocența Acesteia54. Configurația tripartită a lujerului de crin, acreditează, 
de asemenea, semnificația florii ca aluzie la Sfânta Treime55. 

Ponderea acordată în lucrare trandafirilor, prin cei cinci trandafiri din 
specii diferite, în nuanțe delicate de alb și roz, reliefează simbolismul marial 
al acestei flori, asociate în mediul catolic cu rugăciunea rozariului și celebrarea 
unor importante sărbători religioase. Trandafirii au fost considerați prin 

 
52 Marc Mitchel, op.cit. 
53Emily Snow, „Common Symbols in Still-Life Paintings and What They Mean” [10 
simboluri comune în picturile cu naturi statice și ce înseamnă acestea]; 
https://www.thecollector.com/still-life-paintings-what-they-mean/10 
54 https://www.catholictradition.org/Saints/signs4.htm 
55 https://www.christiansymbols.net/plants.html 
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excelență flori mariale, fiind atribuiți, atât Fecioarei Maria, în mediul catolic, 
cât și Maicii Domnului, în cultul ortodox56. Trandafirul a fost și este asociat 
unor importante sărbători religioase, ce întruchipează puritatea, frumusețea 
marială, precum și devoțiunea catolică a rozariului, simbolizată printr-o 
ghirlandă de trandafiri57. 

Picăturile de rouă reprezentate de artist pe petalele trandafirilor 
simbolizează apa, izvorul vieţii. Ele au fost asociate, la fel ca ploaia, 
binecuvântării Providenței, care întreține viața creației, fiind simboluri ale 
reînnoirii neâncetate a omului și naturii, realizate prin mila și îndurarea 
divină58. Prin analogie cu picăturile de mir, picăturile de rouă reprezentate pe 
petale sunt, deopotrivă, aluzii simbolice la numeroasele miracole asociate 
reprezentărilor mariale, atât în creștinismul de tradiție bizantină, cât și în cultul 
romano-catolic. 

Alte flori cu semnificații creștine inserate în compoziție sunt zambilele, 
asociate Raiului, simboluri ale prudenței creștine, păcii și liniștii sufletești. 
Anemonele roșii, galbene și albastre din tabloul lui Rudolf Stoitzner 
simbolizează prezența iubirii lui Dumnezeu. Petalele delicate ale acestora erau 
considerate o reflectare a iubirii necondiționate a lui Dumnezeu. La fel cum 
floarea înflorește dintr-un bulb aparent fără viață, ele simbolizau, deopotrivă, 
Învierea Domnului și credința în nemurirea sufletului, precum și harul divin 
revărsat asupra credincioșilor, care le umple viața de frumusețe și bucurie59. 
Concomitent, ele atenționau asupra naturii trecătoare a vieții și a importanței 
prețuirii fiecărui moment, simbolizând prioritatea valorilor spirituale în 
detrimentul dorințelor lumești. 

Anemonele roșii aminteau de Sfintele Suferințe ale lui Iisus, anemonele 
albastre simbolizau încredere, inteligență, autoritate și respect, speranță, 
optimism și pace60, iar frunza triplă a acestei plante era considerată un simbol 
al Sfintei Treimi61. 

Diferitele specii de lalele incluse în tablou erau simboluri ale virtuții, 
nobleței și bogăției comanditarului. 

 
56 Marc Mitchell, op.cit. 
57 https://www.christiansymbols.net/plants.html; „The fragrance of the Saints: for every Saint, 
a flower!” [Parfumul Sfinților: pentru fiecare Sfânt, o floare!]; https://www.holyart.com/ 
blog/religious-items/the-fragrance-of-the-saints-for-every-saint-a-flower/ 
58 Jean Chevalier Alain Gheerbrant, Dicționar de simboluri, volumul III, Editura Artemis, 
București, 1995, p. 174; https://www.wisdomlib.org/christianity/concept/morning-dew 
59 https://biblicalpathway.com/biblical-meaning-of-anemone/ 
60 https://www.atozflowers.com/flower/anemone/ 
61 https://www.catholictradition.org/Saints/signs4.htm 
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Prin analogie cu perisabilitatea florilor ofilite, petalele desprinse 
reprezentate pe masă erau atenționări referitoare la fragilitatea vieții, 
caracterul tranzitoriu al frumuseții și al bunurilor materiale. Degradarea 
materiei este sugerată, deopotrivă, prin frunzele ruginii și portocala cu coaja 
uscată. La fel ca mărul, portocala a fost frecvent considerată un simbol al 
ispitei și păcatului. Când sunt redate în mâna Fecioarei Maria și a lui Iisus, 
cele două fructe, la fel ca rodia sunt considerate simboluri ale răscumpărării 
păcatelor62. 

Ca și în alte naturi statice de tip „Vanitas”, fluturele reprezentat deasupra 
compoziției este un simbol al sufletului nemuritor, o aluzie la efemeritatea 
vieții și dimensiunea spirituală a existenței. 

Ca și în cazul celorlalte lucrări, reflexele de lumină reliefează cu 
expresivitate fiecare element al compoziției, simbolizând dimensiunea 
spirituală a existenței. 

Toate Naturile statice analizate conțin elemente extraordinare de trompe 
ľ oeil, ce poartă pecetea unor tehnici picturale unice, specifice creatorului, 
stilului artistic și epocii din care provin lucrările. Prin aceste procedee 
picturale artiștii își demonstrau virtuozitatea, reliefându-și talentul în 
transpunerea cu maximă autenticitate a elementelor universului natural, prin 
evidențierea minuțioasă a structurii cu ajutorul reflexelor de lumină și a 
tehnicii glaciurilor. 

Scenografia luminii reliefează extrem de verosimil și nuanțat textura 
strălucitoare a porțelanului și metalului, trasparența sticlei, finețea fructelor, 
textura fermă a legumelor, specificitatea păsărilor, animalelor și insectelor, 
duritatea lemnului, textura lucioasă a pielii și delicatețea florilor. Ea 
evidențiază deopotrivă, un contrast simbolic între semnificațiile spirituale și 
cele profane ale vieții. În toate aceste lucrări strălucirea albului este reliefată 
simbolic prin intermediul reflexelor de lumină, fiind o invitație la 
redobândirea purității prin conștientizarea dimensiunii spirituale a existenței. 

Naturile statice din secolul al XIX-lea continuă tradiția naturii statice 
baroce din Școala flamando-olandeză a secolului al XVII-lea, atât din punctul 
de vedere al semnificațiilor simbolice de tip „Vanitas”, cât prin măiestria cu 
care artiștii sugerează textura specifică diferitelor elemente, reliefate prin 
reflexe de lumină, simbol al prezenței Providenței, care susține și protejează 
viața Creației63. 

 
 

 
62 https://www.christiansymbols.net/plants.html 
63 Pr. Victor Aga, op.cit., p. 223. 
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Ilustrații 
 

 
Fig. nr. 1. Şcoala lui Frans Snyders (1579-1657), Natură statică, ulei pe pânză,  

114 cm x 93 cm, nesemnat, nedatat, Colecţia de pictură universală a Muzeului Ţării 
Crişurilor Oradea–Complex Muzeal 
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Fig. nr. 2. Școala lui Frans Snyders (1579-1657), Natura statică, detaliu 

 

 
Fig. nr. 3. Școala lui Frans Snyders (1579-1657), Natura statică, detaliu 
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Fig. nr. 4. Frans Snyders (1579-1657), Natură statică cu fructe, porțelan  Wan- li și veveriță, 

1616, ulei pe cupru, 56 cm x 84 cm, Muzeul de Arte Frumoase Boston, Statele Unite ale Americii; 
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Still_Life_with_Fruit,_Wan-

Li_Porcelain,_and_Squirrel.jpg 
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Fig. nr. 5.Carl Moll (1861-1945), Natură statică, ulei pe pânză, 120 cm x92 cm, semnat și 

datat dreapta jos  cu negru: Carl Moll 14 / 2 (18)85, Colecția de pictură universală a 
Muzeului Țării Crișurilor Oradea–Complex Muzeal 
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Fig. nr. 6. Carl Moll (1861-1945), Natură statică, detaliu 

 

 
Fig. nr. 7. Carl Moll (1861-1945), Natură statică, detaliu 
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Fig. nr.8. Carl Moll (1861-1945), Natură statică, detaliu 

 

 
Fig. nr. 9. Carl Moll (1861-1945), Natură statică, detaliu 
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Fig. nr. 10. Școală germană, secolul al XIX-lea, Natură moartă, ulei pe pânză,  

82cm x 58,5cm, nesemnat, nedatat, Colecția de pictură universală a Muzeului Țării 
Crișurilor Oradea–Complex Muzeal 
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Fig. nr. 11. Rudolf Stoitzner (1873-1933), Natură statică, ulei pe pânză, 73,5 cm x100 cm, 

semnat stânga jos cu negru R. STOITZNER, Colecția de pictură universală a Muzeului Țării 
Crișurilor Oradea– Complex Muzeal 

 

 
Fig. nr.12. Rudolf Stoitzner (1873-1933), Natura statică, detaliu 




