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Abstract: This paper is about the religious objects bought by our museum in the
villages of the Pietroasa commune in Bihor County. We focused on glass icons as church
treasures and painted eggs as religious objects that were bought and are now part of the
ethnography department's collection. Both the glassicons and the painted eggs were acquired
between 1965 and 1969 from Popa Anca, Matei Gavril, Boc Floare, Toma Anita, Groza
Aurelia, Butos Avram and Cireap Floare. Thus, a total of 33 eggs and 8 glass icons were
acquired.
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Lucrarea noastra se axeaza pe achizitiile de obiecte cultice facute in
satele comunel Pietroasa din judetul Bihor. Am avut in vedere in acest sens.
icoanele pictate pe sticla si ouale Thcondeiate.

Pietroasa, este 0 comuna in judetul Bihor asezata in extremitatea estica
ajudetului, la poaele Muntilor Apuseni, ocupand partea estica a Depresiunii
Belusului. Comuna are in componenta sa satele: Chiscau, Cociuba Mica,
Giulesti, Gurani, Magura, Motesti si Pietroasa.

Pietroasa este recunoscuta pentru bogatia sa naturala, fiind inconjurata
de paduri dese, munti, pesteri si cursuri de apa, oferind oportunitati excelente
pentru drumetii si recreere in aer liber. Dincolo de aceste aspecte locuitorii
satelor comunel pastreaza cu sfintenie traditiile locale, fie ca e vorba de
obiceiuri sau de mestesuguri. Dovada ca din aceste sate au fost achizitionete
0 serie de obiecte cultice care au Tmbogatit semnificativ colectia sectiel de
etnografie a muzeului nostru.

In cele ce urmeazi vom prezenta icoanele pe sticli ca odoare ae
bisericilor si nu numai precum ouale Tncondeiate ca obiecte cultice
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achizitionate din satele comunei Pietroasasi care astazi fac parte din colectia
sectiei de etnhografie.

Icoana pe sticla, ma precis icoana pictata pe dosul sticlei, este o
categorie a artel populare, un gen a artei populare practicat pe larg in
Transilvania, aflata in legatura cu unele influente venite din Europa centrala,
pefilieraBavaria— Austria— Boemia, in cursul sec. XVII si XVIII, precum si
cu mestesugul ceramicii, dar si a sticlel, adus de habani, o secta religioasa
originara din Boemia, venita si stabilita in Transilvania, in partile Albei mai
ales, cam n aceeasi epoca’.

Pictura pe sticla apare la romanii din Ardeal - sub forma icoanelor pe
sticla - cu mult Tnainte de inceputul sec. XVI11-leas independent de miracolul
Cu care este pusa n legatura, cel de laManastirea Nicula din Judetul Cluj, de
langa Gherla.

Referitor la aceasta chestiune, Nicolae lorga scriaz ,,Trecand la
Imaginile pe sticla, aceea pe care caracterul literelor o aseaza catre 1670-1680
si care e deci, cu toata prospetimea sa admirabila, cea ma veche ce se
cunoaste, reprezinti pe cei trei ingeri care vin si viziteze pe Abraham” .2
Retinem din acest text o data aproximativa a apritiel icoanel romanesti pe
sticla banuita afi ceamai veche ce se cunoaste.

Tn primul rand, datarea pe care afacut - o N. lorgain citatul de mai sus
pare perfect valabila. Tn stabilireaei, se pleaca delacercetareaforme literelor,
procedeu stiintific Tn méanuirea caruia competenta savantului nu ar putea fi
usor contestats.’

Asa cum am anticipat mestesugul iconaritului a patrunsin Transilvania
prin ManastireaNicula. Artaiconarilor pesticla din acest centru se caracteriza
printr-un desen naiv, dar foarte sugestiv, si printr-o compozitie ssmpla si clara,
fara proportii anatomice si de perspectiva, dar echilibrata cromatic. Icoanele
se zugraveau dupa modele (izvoade), care erau decalcuri pe hértie facute cu
creionul sau cu o culoare, dupa icoane mai vechi. Izvodul era scos periodic
pentru ase executa catevalucriri si dupi aceeaeraiar puslapastrare®. |zvodul
se aseza sub bucata de sticla aleasa pentru a fi pictata. Dupa el se executa
reproducerea in serie a scheletului grafic, numit ,,urzeala“. Cel mai priceput
mestesugar a acestei comunitati de munca, formata fie din membrii aceleiasi
familii, fie prin intovarasirea ntre vecini, trasa cu negru pe sticla urmele

1 Georgeta Stoica, Paul Petrescu, Dicsionar de artd populara, Editura Enciclopedic,
Bucuresti 1997, p. 46.

2 Nicolae lorga, Istoria romanilor in chipuri si icoane, Editura Humanitas, Bucuresti,2012
31. C loanidu, G. G Radulescu, ,,Icoane pe sticld”, Tn Buletinul Comisiunii Monumentelor
istorice, 1942, p. 151.

4 |bidem, p. 154.
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izvodului, delimitand spatiile in care ceilati lucratori incep si astearna
colorile, dupa indicatii precise, care devin cu timpul adevarate canoane,
cunoscute fiecaruia. Cand lucrul lor s-a ispravit, seful de atelier, probabil
acelasi care desenase si conturele cu negru, executa cu grija ultimele retusuri®.

Cel mai vechi centru de pictura cunoscut in tara noastra este cel de la
Nicula. Faima centrului Nicula este atét de mare, incat multa vreme a fost
considerat ca singurul centru de pictura pe sticla din Ardeal.

Unii cercetatori au pus problema dezvoltarii picturii pe sticla laromani
Tn legatura cu asa zisul ,,miracol” consemnat in documentele timpului. Se
spune ca, in anul 1699 o icoana a Sf. Maria, aflata in manastirea de laNicula,
ar fi lacrimat. Vava stérnita in jurul acestei minuni, afluenta mare de pelerini
care veneau si seinchine la aceasta icoana si doritori sa aiba chipul Mariei au
constituit un Tndemn pentru unii tarani din satul Nicula si zugraveasca pe
sticld acest subiect pentru a-| comercializa®.

Dupa spusele batranilor, pe vremuri se picta aproape lafiecare casi din
acest sat. Celemai multeicoane erau vandute pelerinilor, altele erau colportate
prin toata Transilvania. Tn lungile lor calatorii, iconarii Niculei au ajuns pana
in nordul Moldove si in Muntenia, Tn apus pana in Banat si regiunea Tisal.
Numele iconarilor din Nicula sunt, Tn general, destul de putin cunoscute,
acestia neavand obiceiul si-si semneze sau dateze icoanele. Cea mai veche
icoana datata cunoscuta din Nicula este din anul 1802 si apartine Muzeului
Etnografic a Transilvaniel din Cluyj.

Se cunosc numele unor mesteri din a doua jumatate a secolului a XIX
lea si inceputul secolului XX lea: Tudor Tocariu, Dionisie luga, Stefan
Mircea, Stefan Belindean sunt considerati cei mai buni iconari din acea epoca.

Ultimul mester cunoscut este o femeie: Maria Chifor. Pentru a putea
face fata unei cereri atét de mari de icoane, la Nicula productia era riguros
organizata n cadrul atelierului, fiecare operatiune fiind incredintata unui alt
zugrav: unul desena conturul, altul caligrafia inscriptiile, altul asternea foita
de aur, altul culorilesi asamai departe’.

Temele abordate la Nicula sunt exclusiv religioase, dar cu referiri la
aspecte ale vietii reale; inspirate din mediul nconjurator si din viata de toate
zilele, cum ar fi chenarele geometrice, elemente de arhitectura, motive florale.
Icoanele sunt in general de dimensiuni mai mici, de obicei aproximativ 30/25
cm. Arta mesterilor din acest centru este caracterizata printr-un desen naiv,

5 Ibidem, p. 155.

61. Muslea, Icoanele pe sticla si xilogravurile faranilor roméni din Transilvania, Editura.
,,Gral si suflet- Cultura Nationald”, Bucuresti, 1995, p. 8.

" C. Irimie, M. Focsa, |coane pe sticla, Editura Meridiane, 1971, p. 12.
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dar foarte sugestiv si printr-o compozitie smpla si clara. Pentru infatisarea
diferitelor scene, mesterii iconari foloseau Tn genera putine personaje.
Céateodata apare si un element arhitectural caracteristic, de exemplu Cetatea
lerusalimului. LaNiculase utilizeaza mai rar fonduri ornamentale; elementele
geometrice sau vegetale (stele, chenare in forma de funie rasucita, frunze,
flori), liber dispuse sunt de un efect incantator.

Coloritul icoanelor vechi de la Nicula, de o frumusete aparte, se
caracterizeaza prin tonuri subtile de roz, roz-mov si verde oliv, armonizate cu
brun, galben-ocru si abastru. Culorile sunt dispuse in pete mari, tonurile mai
nchise ale fondului sustindnd verdele si rosul vesmintelor personajelor®,

Tn imediata apropiere aNiculei, la Gherla, alucrat Tn timpuri mai recente
mesterul Fain Gherghel. Icoanele acestuia, Tnrudite stilistic cu cele delaNicula,
prezinta unele asemanari si cu pictura pe sticla din Slovacia. Campurile albe,
decorate cu flori si buchete rosii ae icoanelor din Gherla, se regasesc si in
icoanele pe sticla dovace din secolele XVIII si XIX. O particularitate o
congtituie inscriptiile cu litere latine. | poteza existentel unui centru de pictura
pe sticla Tn Maramures, parael cu centrul de la Nicula, Tnhsa cu o perioada mai
scurtd, pare a se confirma. Icoanele din Maramures prezinta inrudiri de stil cu
cele de la Nicula, dar au un colorit mai estompat, adeseori cu negru, maro si
rosu stins. Secolul a XVIII lea pare si marcheze o etapa importanta n
dezvoltarea picturii pe sticla. In aceasti perioadi pictura pe sticla ncepe si fie
practicata intenssi in sudul Transilvaniel, centrele mai importante fiind celedin
zona Tirii Barsel, Sebes-Alba, Sibiului si Fagarasului®.

In ceea ce priveste tehnica de lucru la pictura pe sticla, este, Tn general,
unitara. lconarii au folosit trel feluri de materiale: sticla, culorile si lemnul
pentru rame dar si pentru spateleicoanel (dublajul de protectie).

Daca Tn ultima vreme, in special lasfarsitul sec. al X1X-leasi Thceputul
sec. XX-lea, sticla se cumpara de la fabrici sau din pravalii, Tn trecut se lucra
numai pe sticla confectionata in mici ateliere sau manufacturi (glajarii) din
apropierea Clujului si din Muntii Apuseni, precum si in satele de la poalele
muntilor Fagaras (Cartisoara, Arpas, Porumbacu, Avrig). Aici sticla era
produsi manual Tn foi subtiri si prezenta unduiri, ochiuri de aer sau noduri
mici, ceea ce a facut ca icoanele pictate pe aceasta sticla sa fie mai fragile.
Sticlaindeplineste in cadrul icoanei rol dublu: acela de suport si de nlocuitor
a vernilului. Un avantgy important al sticlel 1l constituie calitatile de
transparenta si de luminozitate pe care |le capata culorile, asternute direct, fara
alta preparatie. Executia acestor icoane prezinta insa si anumite dificultati.

8 |bidem p. 13.
% Ibidem. p. 14.
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Zugravul trebuia sa aiba in vedere ca intreaga compozitie 1i va aparea invers
si ca accentele si retusurile ulterioare nu mai sunt posibile (in asternerea
petelor de culoare se puneau Tntai luminile si abia pe urma tonul local). Mai
era apoi fragilitatea sticlel, aderenta slaba a culorilor aplicate, cat si
imposibilitatea restauririi propriu zise in caz de nevoie'°.

Tn ceea ce priveste culorile, negrul se preparadin negru de fum frecat cu
clel si cu acool, amestecandu-se de obicei si cu putin galbenus deou. Celelate
culori sefrecau indeosebi cu ulel, iar pentru a se uscamai repede, in momentul
in care urma sa se astearna pe sticla, se adauga putina terebentina (solvent
vegetal volatil obtinut din rasina copacilor precum pinii si cedrii, folosit Tn
special Tn pictura cadiluant pentru culorilen ulei) si acetat de plumb. Tn afara
de negru, care era folosit pentru desenul contururilor, cele ma cunoscute si
mai folosite culori erau: rosu, galben, abastru- vanat, verde, ab, caramiziu
sau carmin, bronz si argintiu. Tonurile si intensitatile culorilor depindeau intr-
0 mare masura de felul cum le preparau diferitii mesteri iconari, cum ajungeau
la selectarea unor nuante proprii, devenite caracteristice pentru icoanele din
diferite centre. In aproape toate cazurile icoanele se zugraveau dupa modele
(izvoade). Doar cei mai inzestrati zugravi au creat icoane din imaginatia lor
(Savu Moga, Matei Timforea, Ilie Costeasi altii).

Modelele erau decalcuri pe hartie facute cu creionul sau cu o culoare,
dupa icoane mai vechi si deseori dupa litografii si xilogravuri. Uneori hértia
modelului se ungea cu petrol, deoarece astfel desenul devenea mai clar si se
puteafolos si Tntors.

Setrageau mai intai contururilein culoare neagra si alba, cu pensulasau
condeiul iar apoi inscriptiile cu litere chirilice, latine si mai rar grecesti. La
multe icoane putem observa greseli Tn inscriptii datorita faptului ca multi
iconari, la Nicula, erau anafabeti. Dupa contururi si inscriptii, se facea
,umplutura’, iar apoi se ungeatotul cu terebentina. Bronzul sau aurul in foite
se folosea pentru aureolele sfintilor sau chiar pentru fondul unor icoane.
Icoanele pe sticla erau incadrate in rame din lemn de brad si numai rareori de
lemn de fag sau stejar, colorate de obicei Th acord cu cromatica icoanei. Unii
mesteri iconari (de exemplu la Laz) foloseau rame cu profil sculptat cu
motivul funiei. Tntre sticla si spatele de lemn a ramei se punea de multe ori
hartie pentru aprotga stratul pictural. Uneori hértia pusa n spate constituiasi
fondul icoanei, fiind folosita, Tn acest scop, adeseori hartiaargintie.

Copierearepetata atiparelor aduslamodificarealor, determinand astfel
0 anumita varietate de forme, amplificata de personalitatea diferitilor mesteri.
Stangacia artistului si inegalitatile ivite adeseori n tehnica de executie a
icoanelor pe sticla au contribuit de asemenea la aceasta varietate.

10 | bidem, p. 21, 22.
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Tehnicaicoanelor pe sticla aratda marea simplitate a mijloacelor de care
S-au servit acesti zugravi tarani, asemanatoare cu aceleaaeolarilor sau cu cele
Tntrebuintate pentru incondeierea oualor, fapt ce pune si mai mult in evidenta
talentul, smtul artistic al mesterilor tarani care au faurit aceste opere.

Temele spre care se orientau iconarii de la sate cuprindeau n general
sfintii protectori a muncii, sanatatii si bunurilor, scene din viata Mariei si a
lui Isus, scene din Apocalipsi. In alegerea lor se reflectd Tn mare masura
conditiile locale istorice, mentalitatea si modul de viata specifice ale taranilor
romani. Tn iconografia picturii pe sticla, pe 1anga evenimentele canonice de
origine orientala sau uneori apuseana, se ntélnesc elemente provenite din
cartile apocrife si legende, din carti de literatura populara, din folclor, precum
si elemente luate din mediul de viatd imediat. Tn cazuri speciale, se adauga si
diferite alte elemente cerute de cei care comandau icoane't.

Preferinta care a existat in pictura pe sticla pentru anumite teme, pentru
anumiti sfinti, Tn jurul carora au circulat o seri de legende, nu este deloc
intdmplatoare. Aceasta preferinta se explica- indeosebi intr-o epoca mai
Tndepartata-prin atribuirea de puteri magice unor sfinti. Astfel, Sf. Nicolae era
considerat aducator de noroc, Sf. Haralambie aparator de ciuma si alte boli,
Sf. Gheorghe si Sf. loan aparatori ai vitelor, Sf. Ilie apara de trasnete, chipul
Fecioarel Mariasi nasterea lui Isus- simbol a fecunditatii. Tematica variaza
Tn mare masura n cadrul diferitelor centre de pictat icoane din tara noastra.
Dintre temele mai interesante sau mai frecvente abordate de mesterii iconari,
n functie de diversele izvoade de inspiratie si traditii locale, de tehnica,
talentul si conceptia fiecaruia, le amintim pe urmatoarele: Adam si Eva, SF.
Ilie, Buna Vestire, Nasterea lui Isus, Duminica Floriilor, Cina cea de Taina,
Rastignirea, Coborérea de pe cruce, Invierea, Pogordrea Sf. Duh, Maica
Indurerata, Mariacu Isusin brate, Sf, Nicolae, Sf. Arhangheli Mihail si Gavril,
Sf. Gheorghe, Sf. Petru si Pavel, Sf. Dumitru, Sf. Constantin si Elena,
Haralambie, Judecata de Apoi precum si altele.

Cu toate ca pictura pe sticla afost preluata catehnica si mestesug de la
alte popoare, ea se dezvolta laromani pe o linie artistica proprie, determinata
de traditii culturale bine inchegate. Oricine ia contact cu icoanele populare
lucrate pe sticla de catre romani este impresionat de originalitatea si unitatea
stilului lor. Natura se regaseste in toate stilizarile artistului popular, obisnuit
Sa-si impodobeasca casa, imbracaminteasi uneltele.

Icoanele pe care ne-am propus sa le aducem in prim plan in cadrul
acestel prezentari fac parte din colectia sectiel de Etnografie, respectiv ceade
obiecte cultice, din cadrul Muzeului Tarii Crisurilor Oradea - Complex

1 |bidem, p. 23, 25.
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Muzeal. Acestea au intrat in colectia muzeului nostru intre anii 1967-1978
fiind achizitionate de la diferite familii, din satele Pietroasa si Gurani, sate
componente ale comunei Pietroasa.

Este vorba despre 8 icoane, 2 din Pietroasasi 6 din Gurani. Icoanele din
comuna Pietroasa, prima (nr. inv. 1665) 1l infatiseaza pe Sfantul Nicolae, este
datatda -1808 si apartine centrului de pictat icoane pe sticla lernuteni, o
localitate componenta a orasului Reghin din judetul Mures iar a doua icoana
(nr. inv. 2529) 1l reprezinta tot pe Sfantul Nicolae si apartine centrului de la
Nicula, sat in cadrul comunei Fiziesu Gherlii din judetul Cluj. Ambeleicoane
au fost achizitionate de la Groza Aureliadin Pietroasa nr. 80.

Icoanele din satul Gurani, comuna Pietroasa: Cina ceadetaina (nr. inv.
3028), Sf. Paraschiva (nr. inv. 3031), Maica Domnului cu Pruncul (nr. inv.
3032), Pogorérea Sf. Duh (nr. inv. 3034), Sfintii Petru si Pavel (nr. inv. 3035),
Constantin si Elena (nr. inv. 3041). Acestea au fost achizitionate de la mai
multe persoane din satul Gurani: Matel Gavril (Gurani nr. 1), Butog Avram
(Gurani nr. 112), Cireap Floare Gurani nr. 126) si Istoc Casian (Gurani nr. 51)
Tn anii 1968 si 1978. Céte de lafiecare

Satele de care facem vorbire fac parte atét geografic, istoric si etnografic
din zona Beiusului, zona reprezentativa pentru judetul Bihor. Nu Tntamplator,
pentru camenii din ate tinuturi ale tarii, zona Beiusului se confunda adesea cu
Bihorul. Numarul locuitorilor din zona etnografica Beius nu difera preamult fata
de numirul locuitorilor zonelor etnografice Tnvecinate. Tn schimb, sunt putine
zone etnograficein tara care si cunoasca o densitate atét de mare delocalitati ntr-
un spatiu geografic similar. Uneori pe o distanta de numai zece km se ingira nu
mal putin de patru sate, multe dintre ele ancorate si azi in putereatraditiel

ValeaCrisului Negru reprezinta o zona deosebita in Tara Crisurilor. De-
a lungul timpului, s-au conturat aici trei subzone: subzona Rosia-Pietroasa,
pastratoarea celor mai vechi si mai deosebite traditii ale culturii populare din
Bihor; subzona Vascau, cu un pronuntat caracter minier si subzona Holod,
care reprezinta tinutul cu cel mai accelerat ritm de urbanizare.

Tn cele ce urmeaza ne vom focusa pe o alti redlitate, care face parte din
lumea spirituala a satului traditional, prezenta si astazi, dar cu elemente de
Tnnoire. Este vorba de incondeierea oualor. Aceasta practica religioasa este un
obicel stravechi la roméni, cu radacini adanci in traditiile orientului antic si
este legata de sarbatorile pascale. Obiceiul Thcondeierii oualor este preluat de
crestinism dar cu o semnificatie noua. Tncondeiatul sau Tmpistrirea ouslor
constituie un simbol a primaverii, a reinnoirii si reinvierii naturii si desigur
al invierii Mantuitorului lisus Hristos.

Pe teritoriul tarii noastre, acest domeniu a artel populare este bine
cunoscut, prezentand diferentieri de ornamentica si cromatica delao regiune la
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alta. Tehnicile si ornamentele deosebite s-au pastrat inclusiv n vestul tarii, in
Bihor, mai conservatoare dovedindu-se a fi satele de pe vaea Crisului Negru.
Pentru vopsitul oualor se foloseau, odinioara casi in cazul textilelor, coloranti
vegetali, Th amestec cu alaun, otet, zer sau cheag ca substante de fixare. Pentru
culoarea galbena se foloseau cojile de ceapa fierte sau coji de mar salbatic
pentru culoarea verde iar pt. negru gogosi de stejar sau cogja de arin. Pentru
obtinerea celorlalte tonuri de cul oare se foloseau si coloranti industriali precum
anilinasi fuxina. Tn vestul si in nordul zonei Bihorului, fondul de culoare este
monocrom, galben sau maro-roscat, vanat, rosu si mai rar roz sau violet. In
sateledin sudul Bihorului seremarca trei culori: verde, albastru si roz (,,rozosin”
cum i se spune in zona) - coloranti industriali. Trebuie sa remarcam aicl
concordanta perfecta a cromaticii textilelor ( a obiectelor din [an3) cu cea a
oualor incondeiate, stiut fiind faptul ca in satele de la poaele Muntilor
Bihorului, cele mai Tndrigite culori ale localnicilor erau roz, albastru si verde.'?

Lucrareanoastra are in vedere ouale incondei ate ce fac parte din colectia
de obiecte cultice a Sectiei de Enografie a Muzeului Tarii Crisurilor din
Oradea — Complex muzeal si care au fost achizitionate din satele comunel
Pietroasa. Aceste sunt Tn numar de 33 si au fost achizitionate intre anii 1965 -
1969 de la Popa Anca, Boc Floare, Matei Gavril, Toma Anitasi Farcut Ana.

Acestea pastreaza, inca, liniatraditionala atat catehnica cét si cacolorit.

Cel mai interesant aspect a Tncondeierii oualor il reprezinta tehnica
ornamentrii. In aceasta zona etnografica bogata in traditii ntalnim trei tehnici
diferite: impistritul sau tarcatul - incondeierea cu ceara calda, scrisul oudalor
- vopsirea acestora cu pensula sau cu un betisor din lemn direct pe ou
(Tmbinarea celor doua tehnici) si atreiatehnica, mai arhaica si disparuta de
mult timp deja din uz- zgériatul cu acul- tehnica folosita Tn trecut mai ales de
cel batréani. Prin aceasta tehnica motivele erau zgériate cu acul pe fondul
monocolor a oului vopsit in prealabil. Primele doua tehnici s-au pastrat pana
n zilele noastre, pastrandu-se vechile forme traditionale dar si imbogatindu-
se cu elemente noi de-a lungul timpului®3,

O dta tehnici fologita are in vedere acoperirea oului cu mai multe straturi
devopseadiferite. Astfel, oul estefiert, impistrit cu ceara cu modelul dorit si bagat
Tn vopsea pentru a obtine o culoare de fond. Dupa aceea, se scoate din vopsea, se
Thcondeiaza din nou peste vopseauaprinsa dejapeouiar fondul de culoare nedorit
trebuia readus la ab prin spalarea cu taréte ramase de la fermentarea borsului (
acidul Tndeparta culoarea nedoritd) iar oul raméanea din nou ab. Apoi se repeta

12 Maria Bocse, ,,Ornamentica oudlor incondeiate n Bihor”, in Sesiunea de comunicdri
stiingifice a Muzeelor. Etnografie si Arta populara, Bucuresti, 1966, p. 420.
13 | bidem.
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Tntreaga operatiune, oul este bagat intr-o alta culoare, la alegere si incondeiat din
nou peste culorileinitiale. Lafinal i seda fondul dorit si esteindepartata cearadin
toate straturile ramanand oul colorat. Aceasta operatiune se repeta pana cand se
obtin toate culorile dorite pentru incondeierea oul ui.

Aceasta tehnica nu este altceva decét o adaptare la bogatia de culori
industriale, la fel ca si Tn cazul ator obiecte de arta taraneasca din lumea
satului din zona etnografica a Crisului Negru

Tehnicafolosita cel mai des este impistritul, care consta in incondeierea
oului crud si nevopsit, cu ceard, apoi se introduce in vopseaua calda, in care
se si fierbe. Ceara topindu-se, raman semnele albe desenate pe ou, bine
conturate pe fondul oului. Acest mod de ornamentare nu este altceva decat
tehnica baticului. Adeseori pentru ca desenul si se vada mai bine, ceara este
amestecata cu negru de fum iar instrumentul cu care se desena era un betisor
din lemn (un condei, cam de 10-12 cm) perforat sau crapat la un capat, avand
introdus Tn orificiul respectiv un tub sau un cornet metalic, confectionat
rudimentar. Uneori, Tn acest tub se introduceau si catevafire din par de porc,
legate, formand astfel un fel de pensula. Varful sau cornetul inmuiat in ceara
caldi, retine un strop de ceara cu care se deseneazi oul. in sudul Bihorului,
respectiv in comuna Pietroasa se folosea chiar un chibrit sau un fir de pai de
grau. Aceste unelte mici se inmoaie in fuxina (,,fruptin”) si se deseneaza cu
mana libera, pe intreaga suprafata a oului, In diferite motive geometrice,
fitomorfe, simbolice, skeumorfe!,

Ornamentareaoualor areformedintre cele mai variate, delalinii simple,
perpendiculare, triunghiuri, romburi, puncte sau stelute, la motive ce
reprezinta omul si natura inconjuratoare. Desenul se facea intotdeauna cu
mana libera, dupa ochi, urmarind un modele stravechi sau jocul imaginatiei.
Pentru realizarea simetriei, oul este impartit in 2,4 sau 8 parti prin trasarea a
doua sau patru linii perpendiculare care-l infasoara intr-o retea de triunghiuri.
Pe aceste linii se axeaza toate motivele, Tn echilibru perfect. Adesea oul se
imparten doua campuri, doar printr-un bréu longitudinal sau transversal, care
aduce n prim plan vechile motive de pe camasi: céarligul, capra, rotuta. Un
procedeu mai simplu de ornamentare a oualor este desenarea unui singur
motiv, pe o0 jumatate a oului, pe cealata parte scriindu-se anumite urari,
dedicatii, initiale, datiri. Tn ceea ce priveste repartizarea decorul ui pe suprafata
oului, acesta se incondeiaza adesea cu motive marunte, asezate asimetric sau
intr-o oarecare ordine. Cand oul este impodobit cu doua motive identice, de
obicei fitomorfe, ele sunt asezate asimetric. Tn cazul unui singur motiv floral
acesta impanzeste intregul ou.

14 1bidem, p. 421.
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Este interesant de urmarit schimbarea semantica a motivelor
ornamentale, odata cu schimbarea modului si a conceptiei de viatd a
oamenilor. TntAlneam, n trecut motive simbolice precum prescura, crucea,
rugaciunea, masa raiului- aproape disparute azi sau existand sub un alt nume.
»Masaraiului”, motiv care amintea o masa stralucitoare inconjurata deraze, e
cunoscuta acum ca obiect de uz casnic- masa. Motivul ,,prescura’ e cunoscut
azi mai rar sub acest nume si mai des sub acela de ,,sapele” sau ,,morisca’.
Fata de stravechile si traditionalele motive, arta incondeierii oualor s-a
Tmbogatit mult si cu elemente noi care vorbesc despre munca din gospodarie:
sapa, grebla, roata, masa , bréul cu tinte de dlama, fraul calului. Procesul
muncii, uneltele agricole, furnizeaza tot atatea denumiri noi reprezentarilor
simbolice religioase (crucea, prescura, masa raiului) legate de sarbatorile
crestine. Universul cu elementele lui cosmice: soarele, stelele, scanteia, steaua
de omat constituie temacerevinefrecvent in artadesenului pe oua. Predomina
astfel motivele fitomorfe: bradul, frunza bradului, pana (floarea), frunza
stgjarului, frunza cu tepi, frunza de bagrin (salcam), trifoiul cu patru foi si
atele™.

O alta categorie aelementel or ornamental e in decorul oualor o constituie
diferite uneltesi obiecte din gospodariatraditionala: grebla, morisca, pieptene,
sapa, carligul, masuta cu flori. Cel din urma motiv este desintalnit in Bihor si
combinat cu alte motive cum este bradul in satele de la poalele Muntilor
Bihorului: Pietroasa, Bradet, Ferice, Dumbravani, dand o forma noua
arhaicului motiv simbolic religios- masa raiului. Apar combinate si motive
zoomorfe: laba gastii, fluturele, osul pestelui (aducator de noroc). Tn tehnica
Tncondeierii oualor se constata azi si alte tendinte de imbogatire aornamenticii
traditionale. Anumite Tmprumuturi se fac din arta tesutului sau a cusutului,
transpunandu-se motivele de pe camasi, pe oua si astfel gasim: pumnarul sau
speteaza (umarul camisii) cu toata gamalor de cérlige, furci si penet®.

Tn zilele noastre ornamentica ouil or se pierde tot mai mult reenuntandu-
se la ea odata cu traditia care a generat-o. Doar n céteva sate din zona
Beiusului mai exista mesteri care o valorifica si 0 reintegreaza in forme noi,
mereu perfectionate. Este marturie n acest sens festivalul oualor incondeiate
de la Dragoteni unde mai pot fi admirate oua Tmpistrite in puterea traditiei.
Aici se pot admira oua Tncondeiate din diverse sate ae zonel Beiusului
precum: Dragoteni, Rosia, Meziad, Cabesti si chiar din sate aflate in aval de
Beius pe Crisul Negru cum ar fi: Uileacu de Beius Pocolasi atele.

15 |bidem, p. 422.
16 | bidem, p. 423.
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ZADII DE LANA DIN SUBZONA ETNOGRAFICA
ROSIA-PIETROASA AFLATE IN COLECTIA
MUZEULUI TARII CRISURILOR (1)

SIMONA BALA*

STRIPED WOOLEN SKIRTSIN ROSIA-PIETROASA ETHNOGRAPHIC SUBZONE IN
THE TARII CRISURILOR MUZEUM COLLECTION (1)

Abstract: In this paper, we have presented the traditional costume worn in the 19th
century based on the description made by Tereza Mozes, the bibliography in general, dated
pieces from our collection, and photographs from the Crisurilor Country Museum Archive,
which we used as a basis for analyzing pieces that entered our collection without
accompanying information. Thus, the 33 striped woolen skirts, which are the subject of the
presentation, were dated and we were able to locate their provenience.

Keywords: traditional costume, long shirt, Rosia-Pietroasa ethnographic subzone,
striped woolen skirt, Crisul Negru River.

Colectia de port popular a Sectiei de Etnografie s-a constituit incepand
cu anii 60" a secolului trecut, printr-un efort de echipa sub coordonarea sefel
de sectie, doamna TerezaMozes. Din lucrarile publicate de dansane-au raimas
consemnate si amanunte legate de procesul de achizitionare a pieselor®. Erau
anii schimbarilor, se cooperativiza agriculturasi seindustrializa masiv, astfel
ca oamenii se lepadau de vechiul port, care printr-o ciudatenie a soartei sau a
istoriei gjung piese de muzeu, unele chiar foarte valoroase sau rare. Echipa
coordonata de Tereza Mozes a urmarit s constituie o colectie valoroasa de
etnografie, s asigure un bun material pentru cercetare si pentru viitoarea
expozitie de baza, dar si sa salveze de la distrugere piese valoroase din toata
regiunea Crisana, chiar si din cele mai indepartate sate sau catune ale regiunii,
efort ce a continuat si dupa schimbarea organizarii administrative a Romaniel
din 1968, cand s-au introdus judetele si s-a renuntat la regiuni. Astfel, n
colectia noastra avem piese de port ce provin din satele situate pe toata Valea
Crisului Alb, delaizvor in judetul Hunedoara pana laiesireadin tara sau din
satele acum sildjene situate pe Valea Barcaului. Cutreierand satele zonei a

* Muzeul Tarii Crisurilor Oradea— Complex Muzeal; e-mail: simonabala@mtariicrisurilor.ro
! Tereza Mozes, ,Despre inceputul Sectiei de Etnografie a Muzeului Tarii Crisurilor”, n
Biharea, XLI, 2014, p. 233-253.



192 Smona Bala

observat existenta unor centre reprezentative, ceea ce se reflecta acum in
numarul de piese provenite din locurile respective. De la nord la sud,
mentionam satul Bobotareflectat n colectia de port cu 120 de piese, apoi satul
Brusturi de pe Vaea Crisului Repede cu 88 de piese, urmeaza comuna
Pietroasa de pe Valea Crisului Negru cu un total de 291 de piese si comuna
Sicula de pe Crisul Alb cu 321 de piese. Cum numarul de piese din aceste
centre este destul de mare, s-areusit redarea intregului port atét femeiesc cat
si cel barbatesc, creAndu-se costume emblematice pentru zona. Despre aceste
piese putem spune ca alcatuiesc mici colectii de port popular.

Satul Pietroasa face parte dintr-un areal conservator, alaturi de cateva
sate constituind sub-zona etnografica Rosia-Pietroasa din care provin atat
obiecte de la sfarsitul secolului XIX cét si obiecte mai noi care pastreaza
croiurile si ornamentatia de la inceputul secolului XX. Obiectele de port din
satul Pietroasa au fost achizitionate ntre anii 1967 si 1979, cel mai intensin
primajumatate a acestui interval, ceeace acontribuit lastabilireaunor legaturi
chiar sufletesti cu persoanele de la care se faceau achizitii. Printre aceste
persoane, este amintita Toma Marina din Pietroasa, cunoscuta in lumea
etnografilor de atunci ca un Tezaur uman viu; si cel mai probabil obiecte
confectionate de ea au gjuns si la Muzeul National a Satului din Bucuresti,
prin intermediul etnografel Elena Secosan, care a strabatut de numeroase ori
acest areal.

M-am oprit asupraacestei persoane pentru catevamotive: in primul rand
exista fotografii cu ea, (Foto 1) ce dateaza din anii 1967-1975 in care este
surprinsa n vechiul port femeiesc ce se purtalainceputul secolului al XX-lea
surprins de Nicolae lorgain timpul calatoriei prin Ardeal si Tara ungureasca
(Foto 2). Apoi, avem in colectia de port piese achizitionate de la ea,
confectionate chiar de easau defiicasau noraei. Datele biograficeale Marinel
ne gjuta la datarea unor piese ce provin din satul si comunaPietroasa. Cumin
destul de multe cazuri, lipsesc informatiile despre piese care trebuie
consemnate chiar la achizitionare, am cautat sa relationez datele mentionate
pe vechilefise de evidenta, cu informatiile bibliografice, cu arhivafotografica
pentru a surprinde intervalul de timp in care vechiul costum femeiesc, cel
batrénesc de secol XIX erainca o obisnuinta. Astfel, informatiile pe care le
avem despre Toma Marinale putem folosi careper.

”....In amintirea mea ea apare ca o femeie mandra, demna, destoinica,
sigura pe sine.

Am vazut-o in port obisnuit de fiecare zi, am vazut-o mergand la
biserica. Totdeauna eraimbracata cu grija. Umblain camasa lunga, cu maneci
prinse din gét, de veche traditie, piesa de port traditional care cu greu se mai
putea gasi in comuna. Camasa, la piept, de-a lungul manecii, pe manseta era
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lucrata pe fir, in tehnica de rara frumusete si veche a ,,scafaturii”, deci pe
muchia cutelor cu motivul ,,coarnele berbecului”, Th negru.

Materia de baza a camasii, canepa, pe vremuri a fost de asemenea
cultivata si prelucrata de nanaMarina, nevedita cu misir in amestec cu bumbac
— albitd caroud. Singura atesut-o, croit-o, brodat-o cu fitau. Tnsusi croiul era
traditional, taiat in linii drepte, fara pierdere de mateial. Umbla in costume
brodate cu fitau ab sau negru, niciodata colorat, insa in lada de zestre mai
pastra costumele purtate in tinerete cusute multicolor, de o rara frumusete.

Pieptanatura el era de asemenea traditionala. Purta parul cu carare la
mijloc, sucit in ,,cormi” peste urechi, dupa cum traditionala a fost si zadia
purtata ,,de par” din lana neagra, avand partea inferioara ornamentata prin
alesaturi n tonalitati verde-albastru, Tn a caror ornamentagie predomina
motivul ,,carligul” si ,,prescura’. Tn picioare purta opinci.

larnacasi vara purta cojoc poienaresc (facute la Poienii de Jos), cu fond
alb ornamentat cu aplicatii si cusaturi de piele precum si cu ciupi (pompoane de
lana) realizate din barca de culoare verde. Pe cap purtanaframa mare cu roituri
legata sub barbie. Am vazut-o mergand la biserica. Atunci peste capul legat cu
naframa aseza lger o ,felega” (stergar) frumos aeasa, impaturita Tn patru.
Braieletesute din lana, lungi si Tnguste lipseau din costumatiael, considerind ca
nu se potrivesc cu statura ei. In schimb purta cu eleganta margelele specifice
Vaii Crisului Negru, asazise margele ,cu ochi”, margele mozaicate, de
Murano, de factura venetiana. Tn lada de zestre mai pastra frumoasele zgardute
multicolore purtatein tinerete. Sumanul cu fond alb, executat de sumanari locali
era ornamentat prin suprapunerea a 5-6 straturi de postav de diferite culori,
zimtuite lamargine si prinse cu o cusitura foarte fina”2.

Asa era imbracata la sfarsitul anilor ‘60 Marina Toma din Pietroasa,
absolut identic cu portul de la sfarsitul secolului XIX si de la Tnceputul
secolului XX, asa cum rezulta din imaginile de epoca si din piesele cele mai
vechi din colectia de port. Dar cu siguranta nu doar ea umbla imbracata asa,
ci si altefemei din sateledin jurul Pietroasel acaror tinute au fost achizitionate
si au devenit parte a colectiei noastre de port. Astfel, avem 8 camasile lungi
din zona etnografica Crisul Negru ce provin din satele: Pietroasa, de unde
avem 3 camasi lungi, din Gurani —alte 3, din Chiscau — provine 1 camasa, iar
unanu are precizat locul de provenienta, dar cel mai probabil provine tot din
acest mic grup de sate. Laachizitionare, camasile lungi au fost insotite de zadli
din Iani - cu exceptia uneia singure (0 cimasi din Pietroasa®) si de alte piese,

2 |dem, ,Creatori populari din Romania din a doua jumaitate a secolului a XX-lea’, n
Biharea, XLI, 2014, p. 259-260.
% Foto 3.
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precum: braie de lana, baticuri, margele, suman. S-au constituit astfel, 7
ansambluri vestimentare®, pe care le-am folosit |a datarea pieselor care nu au
informatii  consemnate la achizitionare. La o prima analiza a acestor
ansambluri vedem ca la cele mai vechi dintre ele (datate la pragul dintre
secolul X1X si secolul XX) au in componenta atét zadii negre cu decor pe
margine, cét si zadie tesuta Tn varste, ceea ce ne conduce spre 0 prima
concluzie: aceste doua tipuri de zadii s-au purtat concomitent.

In afara de aceste ansambluri, in colectia noastra au intrat si alte zadii de
|&na asociate sau nu altor piese, zadii pe care am incercat sa le datez folosind
ca reper descrierea facuta de Tereza Mozes, de bibliografie in general, de
piesele datate din colectia noastra, de fotografiile din Arhiva Muzeului Tarii
Crisurilor si de piesele alaturi de care au fost achizitionate sau de informatiile
biografice ale persoanelor de la care s-au achizitionat sau care au executat
aceste piese.

Tabel 1- Zadii delana®

Nr. |Datarea |Nr. Provenienta / |Informatii | Comentarii
Crt. Inventar | vechiul despre autor
proprietar
1 1875 1419 Bradet, Borza Maria, | Piesa ce gpartinea costumului
Borza decedata in | desirbatoare. Achizitiaeste
Veronica, nr. | momentul facuta delao femeie nascuta in
27,n. 1890, |achizitionarii | 1890, zadia probabil eficuta de
agricultoare, |// soacra e, decedata ladata
fara studii an achizitiel, 1966. S-au cumparat
neprecizat | mai multe piese: un spatoi
roménesc din 1876, poae cca
1900, zadia batréneasca, cu nr.
inv. 1417 si o carpa decap din
pericadainterbelica.
2. 1890-1920 | 9156 Meziad, Popa | Nu avem Piesa este achizitionata
Firoanda, nr. |informatii; |Tmpreuna cu o straita deléna.
189 probabil este | Nu avem informatii despre
0 piesi care |autor si proprietar.
afost
pastrata in
familie.
3. 1895 1408 Bradet, Pele |Pele Achizitia este facuta delao
Floare, nr. 80, | Firoanda, femeie nascuta Tn 1903, zadia
n. 1903, 4 fara studii // | probabil efacuti de soacraei,
4 Foto 4-10.

5 Ordineadin tabel este respectata pentru redarea fotografiilor.
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clase, an decedata la data achizitiel,
agricultoare | neprecizat, |1966. S-au cumparat mai
decedata In | multe piese: doua bréie, doua
momentul zgardute din perioada
achizitionarii | interbelica si o cérpa spate
batréneasca datatd 1948.
4., 1895-1910 | 11527 | Gurani, Nu avem Zadia s-a achizitionat
lenciu Saveta, |informatii;  |Tmpreuna cu inca doua piese
nr. 199 probabil este | cu care s-a purtat: 0 cimasa
o piesi care |lunga datatd 1880-1900 si un
afost brau din primele doua decenii
pastrati in | ale secolului XX (Foto 6).
familie.
5. 1900 7414 Gurani, Gurani, Zadiaafost achizitionata
Groza Groza Tmpreuna cu piesele cu care se
Barbura, nr.  |Barbura, nr. |purta cimasalunga si margeee,
30 30 datate cca 1900 (Foto 7).
6. 1900 11277 | Futur Aurel, |Dochia Zadia s-a achizitionat
aprox. Stel, Zirean a Tmpreuna cu inca doua piese
colectionar, a | Filipului, din | cu care s-a purtat: 0 camasa
achizitionat | Chiscau lunga datata 1880-1900 si un
piesadin bréu datat 1900 aproximativ
Chiscau (Foto 9).
7. 1908 4114 Giulesti, Jula |JulaOana, |Piesaafost cumparati
Silvia, nr. 30, | n.1885, Tmpreuna cu ate 6 obiecte: 2
n. 1924 decedata sumane datate cca. 1950, 3
dejain 1969 | straite: doua din 1949, unadin
1964, o coronita din anii 1950-
1960.
8. 1910 1417 Bradet, Borza Aceasta era zadia care se purta
Borza Veronica, nr. | in primele patru decenii sec.
Veronica, nr. |27, n. 1890, | XX, alaturi de spatoiul
27,n.1890, |agricultoare, |roméanescsi poaesimple.
agricultoare, |fara studii Zadia afost cumparata
fara studii Tmpreuna cu zadianr. inv.
1419.
9. 1910 4309 Pietroasa Boldica Tmpreuni cu zadia de
Boldica Voarg, nr. 6, | sirbatoare s-a achizitionat si
Voara, nr. 6, |n. 1893 braul cu care se purta.
n. 1893 Cele doua piese fac partedin
costumul de sirbatoare purtat
Tn primele decenii ae
secolului XX.
10. |1919 4306 Pietroasa Toma DelaTomaMarina s-au
Toma Marina, nr. | achizitionat Tn etape succesive
Maring, nr. |40, n. 1901, | ma multe piese de port: cojoc
40, n. 1901, 4 |4 clase, poienaresc (1920-30),
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clase, agricultoare | podoabe (intre 1920-1930),
agricultoare | (a spatoi si poale de femeie

(aGhiorsului) | Ghiorsului) | varstnic pentru sarbatori
(1954), straite (de la mijlocul
sec. XX), bréie (intre 1923-
1928), obiele (1968), zadie de
par (1955-1960).

11. | 1900-1920 | 4143 Tomalleana, |Nuavem Delaacest numar de casi s-au
Model de nr. 41, n. informatii; |achizitionat 17 obiecte, atét de
la 1922, probabil este |lalleana Tomacét si dela
sfarsitul Pietroasa, opiesi care |fiicaei, AuroraNistor. Marea
secolului fara studii, afost majoritate sunt datate la
XIX agricultoare | pastrata in | mijlocul secolului XX (spatoi,

familie poae, cimasa barbateasca,
gaci, baticuri, carpe de spate,
zadii delé@na —nr. inv. 2222,
zadie de glot si zadie de
matase, bréie, zgardute,
margele, cojoc unguresc.
Piese de port confectionate de
Toma lleana, au fost
achizitionate si de la Butag
Marian. 1924, probabil sora
e
12, |1901-1925| 9216 Pietroasa Nu avem Zadia, alaturi de o camasa
informatii; |lunga si de carpa decap cu
probabil este | franjuri au fost transferate de
opiesi care |lalnstitutul Pedagogic de 3
afost ani, Oradea; piesele sunt
pastratd in | datate in primul sfert a
familie secolului XX (Foto 4).

13. | 1910- 10037 |Oradea, Rosu | Nu avem Zadiaafost achizitionata
1925, Catalina. informatii; | Tmpreuna cu o cdmasa lunga,
posihil Piesa, provine | probabil este | carpa cu ciucuri, brau,
chiar mai cel mal opiesi care |databile cel mai térziun
devreme probabil din |afost pericadainterbelici. Angela

satele din pastratda Tn | Selagean Buteanu apare in

pregma familie. poze din 1925 cu un costum

Pietroasei compus din piese foarte
asemanatoare (Foto 10).

14. 1923 841 Bradet, Bradet, Aceasta era zadia care se purta
BorzaFloare, |Borza Tn primele patru decenii sec.
nr. 132, Floare, nr. | XX, aaturi de spatoiul
n.1898 132, n.1898 |romanesc si poale smple.

15.  |1920-1930|10073 |Giulesti, Nu avem Achizitie singulara, fara
Jurca Floare, |informatii; |informatii.
nr. 8 probabil este
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0 piesi care
afost
pastratd in
familie
16. |1920-1940 | 2196 Pietroasa Boldica Tmpreuna cu zadia de 1ana de
Boldica Barbura, nr. | sarbitoare s-au achizitionat
Barbura, nr. |42, mai multe piese: un suman din
42, agricultoare, | 1930, doua zadii de panza
agricultoare | anul nasterii | alesein razboi, datate 1900
neprecizat | aproximativ si 1960
aproximativ, un bréu si un
cojoc binsenesc barbatesc,
1920-1940.
17. |1933 2974 Pietroasa, Banciu Zadie de sarbitoare, achizitie
Costea Eva, | Saveta, n. singulara.
nr. 155, n. 1880, fara
1909, fara studii,
studii agricultoare
18. |1935 2971 Pietroasa Pilea Saveta, | Acestetrel zadii afost
Pilea Saveta, |nr.75,n, achizitionate impreuna de la
nr. 75, n, 1902, fara | aceeasi persoana. Observam
1902, fara studii, ¢ sunt confectionate in
studii, agricultoare |acelasi an, cu toate ca sunt
agricultoare diferite: primele doua sunt
zadii de sarbatoare din 1ana,
alesen razboi cu ornamente
petoata suprafata, iar ceade a
trela este cu ornamente doar
pe margine, ceea ce ne arata
ca cele doua tipuri de zadii se
purtau concomitent Tn
costumul de sirbitoare.

19. |1935 2973 E mai lata, dar este Indoita
spreinterior; franjurii sunt
pusi pe margineaindoita.

20. 1935 2975

21, |1935-1945|10086 |Giulesti, Jula | Nuavem Alaturi de aceastd zadie s-au

Veronica, nr. |informatii; | mai cumparat 2 bréie din anii

46 probabil este | 1930-1950.
0 piesi care
afost
pastratd in
familie.

22,  |1935-1945 | 8936 Pietroasa Nu avem Transfer Casa Creatiei Bihor,

informatii; | conform procesului verbal,
probabil este | nr.2/13.01.1975.

0 piesi care
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afost
pastratd in
familie.
23.  |1935-1939 | 5280 Pietroasa, Boldica Cele doua zadii, de sirbatoare
Boldica Cataling, nr. | sunt realizate inainte de a
Catalina, nr. | 218, n. 1926, | doilearazboi mondia, lafel
218, n. 1926, |7 clase, capiesele: un bréu si o
7 clase, agricultoare |zgarduta, care au nsotit
agricultoare aceasta achizitie. Alaturi de
acestea s-au cumparat doua
baticuri (1950) si trei piese
realizate intre 1929-1952:
doua zgardute si o0 zgarduta la
palarie.
24.  |1935-1940 | 5279
25.  |1930-1950 | 3107 Gurani, Judea | Fiind datatd | Alaturi de zadie s-au
Saveta, nr. intre 1930- | achizitionat o camasa
94, n. 1903, | 1950, barbateasca datatd 1932 si
agricultoare | probabil patru piese de podoaba, datate
vechea ntre 1900-1925-30.
proprietara e
si autoarea
zadiel
26. |1938-1940 | 5311 Pietroasa Iles Lucretia, | Zadiaafost achizitionata
aprox. Toma Saveta, [nr. 215, n. | Tmpreuna cu ate piese, datate
nr. 215, n. 1923, lamijlocul secolului XX, pana
1937, agricultoare; | spre anii 1960: 0 zgarduta,
agricultoare | probabil doua cérpe de spate, una
mama neagra pentru femel mature i
Savete varstnice, unarosie pentru
Toma femei tinere.
27. 1939 4424 Gurani Cireap Zadie de sarbatoare
Cireap lleana, |lleana, nr. | achizitionata impreuna cu
nr. 159, n. 159, n. 1909 | bréul cu care se purta, datat tot
1909 1939, si cu un sirag de
margele din primele decenii
ale secolului XX.
28. 1940 2969 Pietroasa, lles |lles Catita, |Zadie de sarbatori
aprox. Catita, nr. 49, |nr. 49, n. achizitionatd Tmpreuna cu ata
n. 1920 1n 19201n zadie de 1ana cu model
Cociuba Mica | Cociuba banatean datatda 1939 si cu un
Mica, suman barbatesc datat 1933.
29. |1940 2999 Gurani, Butas Zadiaafost achizitionata
aprox. Butas Avram, | Saveta, nr. | Tmpreuni cu camasalunga,
nr. 112 112 bréul, cérpa de cap, o traista,
(1889-1968) | datatein anii 1940si Inci o
traigta din anii 1945-48 (Foto 8).
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30. [1940 5336 Pietroasa Corbu Zadiaafost achizitionata
TomaFloare, | Saveta, era | Tmpreuna cu alte 9 obiecte: o
nr. 262, n. decedata camasa barbateasca (unadin
1930, 4 clase, |cand s-a cele patru camasi cu sinor pe
agricultoare | achizitionat |careleavem in colectie, datat

piesa n primii ani ai secolului XX),
doua cojoace unguresti, un
cojoc binsenesc femeiesc, doua
zgardute, un sirag de margele
si doua cérpe de spate, datate
lamijlocul sec. XX.

31.  |1945 1420 Bradet, Borza | Borza Maria, | De laaceasta familie s-au
Aurel, nr. nr. 140 n. achizitionat Tnca 4 piese: 2
140, n. 1923, (1927, 4 zadii devara datate 1940-1950
4 clase, clase, si 2 bréie datate 1920 si 1945.
agricultor agricultoare

32. | 1940-1950 | 5308 Pietroasa, Toma Tmpreuna cu zadiade 1ana au
Toma Saveta, | Saveta, nr. | fost achizitionate inca 6 obiecte,
nr. 226, n. 226, n. 1937, | 2 vechi - 0 camasa lunga datata
1937, agricultoare |Tn primul sfert a secolului XX,
agricultoare un suman femeiesc din ultimii

ani a secolului XIX-primiii
ani ai secolului XX si 4 mai
Noi - uNn Cojoc unguresc, un
batic, o cérpa spate si 0
zgarduta (mijlocul secolului
XX) (Foto 5).

33, |1950 4131 Pietroasa Pietroasa, Zadiade merslabiserica si la
Costea Butas Maria, | Tnmorméntari afost
Saveta, nr.68, |nr. 75n. achizitionata Tmpreuna cu un
n. 1909, fara |1924 costum de sirbatoare de
st, femeie ténara format din
agricultoare poale, spatoi, bréu si doua

zgardute; piesele dateaza din
anii 1946-47. Piesele de port
au fost confectionate de Toma
Ileana, n. 1922, probabil cele
dous erau surori.

Repartitia pe satele de provenienta:
Bradet: nr. inv.: 1419, 1408, 1417, 841, 1420 - 5 piese (1875-1945)
Chiscau: nr. inv.: 11277 — 1 piesa (aproximativ 1900)

Giulesti: nr. inv.: 4114, 10073, 10086 — 3 piese (1908-1945)

Gurani: nr.inv.: 11527, 7414, 3107, 4424, 2999 — 4 piese (1895- gproximativ
1940)
Meziad: nr. inv.: 9156 — 1 piesi (1890-1920)
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Pietroasa: nr. inv.: 4309, 4306, 4143, 9216, 2196, 2974, 2971, 2973,
2975, 8936, 5280, 5279, 5311, 2969, 5336, 5308, 4131 — 17 piese (1910-950)

Provenienta neprecizata: nr. inv.: 10037 — 1 piesa (1910-1925)

Se observa ca din Pietroasa provin cele mai multe dintre aceste zadii si
ca folosirealor afost ceamai Thdelungata si s-au confectionat pana lamijlocul
secolului a XX-lea, iar cele mai vechi zadii provin din Bradet, Chiscau,
Meziad. Datarea pieselor am facut-o si in functie de campul ornamental, de
modul lui deredlizaresi de culorile folosite. De obicei, zadiile erau facute de
femeile care le-au si purtat. Pentru cele de dinainte de 1900 observam ca nu
avem informatii, ele au insotit camasi lungi datate la sféarsitul secolului al
X1X-leasau au fost achizitionate, cel mai probabil de la nurorile autoarelor si
acestea nascute la sférsitul secolului a X1X-lea sau Tnceputul secolului al
XX-lea. Cele datate dupa 1910 au facute de femei tinere nascute intre 1890-
1902 si 1920-1937; acesteadin urma poate le au facut pentru o femeiein varsta
din familie. Observam si doua situatii Tn care zadiile sunt din anii 1940, 1950
iar autoarele sunt mai in varsta, fiind nascute in 1889 si 1909. Daca si in anii
1950 se mai faceau astfel de zadii care se purtau la camasile lungi Tnseamna
ca in deceniile anterioare, sfarsitul secolului a X1X-leainclusiv primele trei
decenii ale secolului al XX-lea, acesta era portul obisnuit. Sigur, Tnnoirile au
fost inerente, asa cum ne arata introducerea zadiilor banatene incepand cu
primii ani de dupa sfarsitul Primului Razboi Mondial. Tabelul nr. 1 cuprinde
doua tipuri de zadii de lana, primul, cel mai numeros este cel a zadiilor negre
(22 de piese) cu ornamente vegetale si chenar marcat, iar al doilea grup este
format din zadii care provin din tipul zadiilor cu trup. Din cele 22 de zadii
doar 5 au decor amplu, cu motive vegetale realizate cu lantisor si broderie
plind, 8 au marcate marginile piesei ca un chenar, iar restul de 9 au doar
aplicatiile de franjuri de 1ana colorata dispusa aternativ. Cu cat sunt mai noi,
sunt ornamentate tot mai simplu, iar dintre cele vechi, probabil cele cu decor
amplu erau zadii de sarbatoare, iar cele simple erau zadii de zi cu zi. Din
grupul a doileain care avem 11 piese observam cele mai vechi sunt cele cu
pod, deci de tipul zadiilor cu trup, dar lipsesc informatiile, drept urmare am
apreciat ca pot fi de lasfarsitul secolului al X1X-lea, cel mai tarziu 1920, cand
dispar in toata Transilvania Aceste zadii au convietuit cu zadiile negre dar si
cu cele decorate pe toata suprafata cu varste sau cu varste si aesaturi colorate
- rosu, ab, roz, verde pe fond negru sau chiar rosu, mai térziu. Acestea din
urma sunt prezentein toata perioadainterbelica, asacum o surprinde mai multi
martori fotografici (Foto 44-45) si cum ne arata datarea pieselor noastre, iar
folosirea lor a creat campul prielnic de adoptare a zadiilor banarene despre
care vom reveni intr-o prezentare viitoare.
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Foto 1 - Doamna Tereza Mozes
si TomaMarina din Pietroasa
(Fototeca Sectiei de etnografie
aMTC)

Foto 2 - Nicolae lorga, Neamul roméanesc in Ardeal si Tara ungureasca, 1906, Vol.2, p. 248
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Foto 3 — Camasa lungs, nr. inv. 9059 din Foto 4 — Ansamblu constituit din cimasa
satul Pietroasa, 1890-1920 (Fototeca lunga, nr. inv. 9215, zadiade lana nr. inv.
Sectiei de etnografieaMTC) 9216, baticul nr. inv. 9217 din satul
Pietroasa, datare: 1900-1920 (Fototeca
Sectiel de etnografieaMTC)

Foto 5 - Ansamblu constituit din cimasa Foto 6 - Ansamblu constituit din camasa
lunga, nr. inv. 5306, suman nr. inv. 5307,  lunga, nr. inv. 11529, zadie de |&na, nr. inv.
zadiadelana nr. inv. 5308, carpade cap 11527, bréu, nr. inv. 11528 din Gurani,
(batic) nr. inv. 5309, carpade spate nr. inv. datare: 1890-1920 (Fototeca Sectiei de
5310 din satul Pietroasa, datare:1900-1925 etnografieaMTC)
(Fototeca Sectiei de etnografieaMTC)
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Foto 7 - Ansamblu constituit din camasa Foto 8 - Ansamblu constituit din camasa
lunga, nr. inv. 7413, zadiedelana, nr. inv.  lunga, nr. inv. 2998, zadie de lan, nr. inv.
7414, margele, nr. inv. 7415, din Gurani, 2999, cérpa cu ciucuri, nr. inv. 3000, din
datare: 1900 (Fototeca Sectiei de Gurani, datare: circa 1940 (Fototeca Sectiei
etnografie aMTC) de etnografieaMTC)

Foto 9 - Ansamblu constituit din camasa Foto 10 - Ansamblu constituit din camasa
lunga, nr. inv. 11276, zadiede 1&na, nr. inv.  lunga, nr. inv. 10036, zadie de lana, nr. inv.
11277, bréu, nr. inv. 11278, cérpa de cap 10037, bréu, nr. inv. 10039, carpa de cap

(betic) nr. inv. 11279, din Chiscau, datare: (batic) nr. inv. 10038, provenienta
1880-1900 (Fototeca Sectiei de etnografie neprecizata, cel mai probabil unul dintre
aMTC) satel e acestel mici zone, datare; 1910-1925

(Fototeca Sectiei de etnografie aMTC)
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Foto 11 — Zadia, nr. inv. 1419, din Bradet, Foto 12 — Zadia, nr. inv. 9156, din Meziad,
datare: 1875 (Fototeca Sectiei de datare: 1890-1920 (Fototeca Sectiei de
etnografieaMTC) etnografieaMTC)

Foto 13 — Zadia, nr. inv. 1408, din Bradet, Foto 14 — Zadia, nr. inv. 11527, din
datare: 1895 (Fototeca Sectiel de Gurani, datare: 1895-1910 (Fototeca
etnografieaMTC) Sectiei de etnografieaMTC)
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Foto 15 — Zadia, nr. inv. 7414, din Gurani, Foto 16 — Zadia, nr. inv. 11277, din

datare: 1900 (Fototeca Sectiei de etnografie a Chiscau, datare: aproximativ 1900
MTC) (Fototeca Sectiel de etnografie aMTC)

=

Foto 17 — Zadia, nr. inv. 4114, din Giulesti, Foto 18 — Zadia, nr. inv. 1417, din
datare: 1908 (Fototeca Sectiel de etnografiea  Bradet, datare: 1910 (Fototeca Sectiei
MTC) de etnografie aMTC)
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Foto 19 — Zadia, nr. inv. 4309, din Foto 20 — Zadia, nr. inv. 4306, din
Pietroasa, datare: 1910 (Fototeca Sectiei de  Pietroasa, datare: 1919 (Fototeca Sectiei de
etnografieaMTC) etnografieaMTC)

Foto 21 — Zadia, nr. inv. 4143, din Foto 22 — Zadia, nr. inv. 9216, din
Pietroasa, datare: 1900-1920 (Fototeca Pietroasa, datare: 1901-1925 (Fototeca
Sectiel de etnografieaMTC) Sectiel de etnografieaMTC)
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Foto 23 — Zadia, nr. inv. 10037, provenienta Foto 24 — Zadia, nr. inv. 841, din

neprecizata, cel mai probabil unul dintre Bradet, datare: 1923 (Fototeca Sectiel de
satele acestei mici zone, datare: 1910-1925 etnografieaMTC)

(Fototeca Sectiel de etnografie aMTC)
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Foto 25 — Zadia, nr. inv. 10073, din Giulesti, Foto 26 — Zadia, nr. inv. 2196, din
datare: 1920-1930 (Fototeca Sectiei de Pietroasa, datare: 1920-1940 (Fototeca
etnografieaMTC) Sectiel de etnografie aMTC)
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Foto 27 — Zadia, nr. inv. 2974, din Foto 28 — Zadia, nr. inv. 2971, din
Pietroasa, datare: 1933 (Fototeca Sectiei de  Pietroasa, datare: 1935 (Fototeca Sectiei de
etnografieaMTC) etnografieaMTC)
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Foto 29 — Zadia, nr. inv. 2973, din Foto 30 — Zadia, nr. inv. 2975, din
Pietroasa, datare: 1935 (Fototeca Sectiei de  Pietroasa, datare: 1935 (Fototeca Sectiel de
etnografieaMTC) etnografieaMTC)
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Foto 31 — Zadia, nr. inv. 10086, din Foto 32 — Zadia, nr. inv. 8936, din

Giulesti, datare: 1935-1945 (Fototeca Pietroasa, datare: 1935-1945 (Fototeca
Sectiei de etnografieaMTC) Sectiel de etnografie aMTC)

Foto 33 — Zadia, nr. inv. 5280, din Foto 34 — Zadia, nr. inv. 5279, din
Pietroasa, datare: 1935-1939 (Fototeca Pietroasa, datare: 1935-1940 (Fototeca
Sectiel de etnografieaMTC) Sectiel de etnografieaMTC)
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Foto 35— Zadia, nr. inv. 3107, din Foto 36 — Zadia, nr. inv. 5311, din Pietroasa,
Gurani, datare: 1930-1950 (Fototeca datare: 1938-1940 (Fototeca Sectiei de
Sectiel de etnografie aMTC) etnografieaMTC)

Foto 37 — Zadia, nr. inv. 4424, din Foto 38 — Zadia, nr. inv. 2969, din Pietroasa,
Gurani, datare: 1939 (Fototeca Sectiei de  datare: aproximativ 1940 (Fototeca Sectiei de
etnografie aMTC) etnografieaMTC)
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Foto 39 — Zadia, nr. inv. 2999, din Gurani, Foto 40 — Zadia, nr. inv. 5336, din

datare: aproximativ 1940 (Fototeca Sectiei  Pietroasa, datare: 1940 (Fototeca Sectiei de
de etnografieaMTC) etnografieaMTC)

Foto 41 — Zadia, nr. inv. 1420, din Bradet, Foto 42 — Zadia, nr. inv. 5308, din
datare: 1945 (Fototeca Sectiei de etnografie Pietroasa, datare: 1940-1950 (Fototeca
aMTC) Sectiel de etnografieaMTC)
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Foto 43 — Zadia, nr. inv. 4131, din Pietroasa, datare: 1950
(Fototeca Sectiei de etnografie aMTC)

Foto 44 — Fotografie din arhiva Muzeului
Etnografic a Transilvanie, facuta de
Romulus Vuiain 1923 in Pietroasa

Foto 45 — Port popular din Pietroasa
(Angela Selagian Butean, ,, Portul si
industria casnica din plésile Beius si
Vascau”, in Transilvania, anul 73,
nr. 12-1942, p 946)





