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Coordonate si directii neoexpresioniste

O concluzie unanim acceptata in cercetarile de istoria si critica de arta
despre pictura din deceniul noua, definitorie prin acoperirea ariilor
conceptuale si datorita numarului considerabil de artisti, este consacrarea
noului expresionism ca directie principala in pictura, acesta fiind deschis si
interactiunii cu alte genuri. Importanta neoexpresionismului se impune
datorita diferentelor din interiorul orientarii ce se datoreaza individualitatii
artistilor si operelor. Desi conturate, alte orientari intre care iconografia de
expresie religioasa, orientarea neobizantina/neoortodoxa reprezentata de
membri grupului Prolog la care au aderat apoi tinerii Mihai Sarbulescu,
Stefan Ramniceanu, Cristian Paraschiv, Constantin Pacea, Dan Mohanu,
Gruia Florut!, precum si tendintele noii figuratii sau ale noului realism,
reprezentate in primul rand de pictorul lon Grigorescu, ocupa o arie mai
restransa in randul artistilor din cadrul generatiei optzeci.

Diferentierile in interiorul valului neoexpresionist sunt sustinute n
perspectiva cercetarii creatiei conturate in functie de factori personali
precum abordarile tematice, tratarea suprafetei picturale, idei si motive. Tntr-
0 prima abordare istorica, realizata de istoricul Magda Carneci, noul
expresionism se identifica in termenii noua sensibilitate, noul figurativism,

* Muzeul Tarii Crisurilor Oradea — Complex Muzeal, arta@mtariicrisurilor.ro
! Magda Carneci, Artele plastice in Roméania.1945-1989. Cu addenda 1990-2010, Editura
Polirom, 2013, p. 133
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bad painting sau pictura salbatica, avandu-i predecesori pe Neculai
Paduraru, Silvia Radu, Teodor Moraru. Aceeasi orientare este vazuta si de
Adrian Guta datorita unor reactii generate in contextul politic si stimulate
de mediul international, fara ca aceasta sa comporte alte definiri si fara ca
artistii sa apartina unor subcategorii; filonul expresionist Tsi are origini n
decadele anterioare, asociate cu empatia fata de creatia pictorilor Horia
Bernea, Florin Mitroi, Silvia Radu si Florin Mitroi.

O alta perspectiva este conceputa in cheie experimentala de Laszlo
Ujvarossy Tn Arta experimentala in anii optzeci la Oradea avand ca suport
grupul de artisi din regiune, din cadrul cenaclului Atelier 35.
Spectaculozitatea si reactivitatea, caracteristici si filon esential in creatia
artistilor din Oradea, s-au nascut din substratul libertatii si personalitatii
creative; mediul artistic este un tot ce asociaza frontiera de vest cu
multiculturalismul si diversitatea si Tn egala masura cu sedimentele istorice
mostenite de la generatiile din cursul deceniilor anterioare. Bagajul cultural
si evolutia grupului, Tn determinarile mentionate de noua sensibilitate, bad
painting si reactiile fata de context in contrapartida la influentele artei
occidentale, se explica in baza a trei argumente.

Experimentele grupului de la Oradea, evoluate intr-un vizibil spirit
ludic, de inventica si investigare a limbajelor din noile media, de la obiect
pana la instalatie, ambient si performence constituie un prim grupaj de
argumente. Pictura predecesorilor practicata in abstractionismul abordat de
Elek Kiss si expresionismul pictoritei Maria Urziny, doua nume distincte
ca profile artistice, determina un al doilea mediu si nivel de argumentatii.
Al treilea argument este sustinut de pictura din avangarda existenta in
Muzeul Tarii Crisurilor din Oradea. Reprezentanti sunt Mattis Teutsch,
Alexandru Phoebus, M. H. Maxy, Corneliu Michailescu, Victor Brauner,
Alexandru Ziffer, Petre lorgulescu Yor, Tasso Marchini, lon Theodorescu
Sion, Marcel lancu, lon Tuculescu, Magdalena Radulescu, Szolnay Sandor,
lon Jalea, Fekete losif, Irina Codreanu si lon Anestin; stratificarea este
marcata de coexistenta picturii moderne continuate si in anii optzeci,
reprezentate de Gunbaum Ernest, Leon Alex, (Fig.1 si 2) Flescher Nicolae,
Cupsa Victor, Fux Paul, Hora Coriolan, Pop Aurel etc. Aceasta stratificare
reflecta mediul profesional si intersectiile Tntre istoria momentului si a
artelor locale sincronizand o lectura viabila generatiei din penultimul
deceniu, in perspectivele conceptuala si tematica. Odata cu coordonatele
principale consacrate — platforma avangardei si postmodernismului -
mentionam ca s-au dezvoltat repere configurate in cercetarea de limbaje,
stilistica, tematici si in diferitele mixaje de stil si limbaje cu origine
contradictorie.
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Fig. 1. GR.1229 Gunbaum Ernest, Fig. 2. GR.1271 Leon Alex, Cizma fascista.
Halterofil. Lucrare aflata in Muzeul Tarii Lucrare aflata Th Muzeul Tarii Crisurilor din
Crisurilor din Oradea Oradea

Revenim in acest sens, simetric analizei anterioare?: reactia ludica,
universul la limitele dintre contingent si fictiune, constient si inconstient,
spectaculozitate si imagine in determinarile timpului si spatiului real,
materia si perisabilitatea picturala, poetica si underground,
restructurare compozitionala, rupturi si transferuri semantice intre
traditia moderna si interactiunari stilistice, cromatismul violent,
misterul si brutalitatea, transferul formal Tntre abstractie si continutul
epic al reprezentarii.

Tn strategia organizarii spatiului expozitional conceput ca reactie la
vederea panoramatica si fragment subliniem ,clasicele” tematici devenite
reale capitole si relationari ale continutului anterior analizat in temele
abordate. Tnregistram Tn acest sens idei tematice precum citadinismul,
studiul trupului ca subiect al noului antropocentrism si tematicile social-
politice dezvoltate de Adrian Guta. Referitor la acest subiect mentionam ca
perspectivele tematice prezentate ocupa reale arii culturale reflectate si in
genul picturii, Tn intervalul 1980-1990 pana spre 1995.

2 Este vorba de analiza referitoare la ambient si traversarea colorati a mediilor din instalatie
si performance din montaje si regii spatiale cu strategiile angajate si de cateva elemente
prezente Tn registru conceptual si operatoriu in mediul picturii.
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Raméanand in registrul consacrat de studiile anterioare, din galeria de
artisti mentionam prezente semnificative pentru istoria generatiei. In grupul
bucurestean s-au remarcat Aniela Firon, loana Batranu, Mircea Tohatan,
Marilena Preda-Sanc, Gheorghe Rasovszky, Marcel Bunea, Petru Lucaci,
Costel Butoi, Rares Pantea; in centrul Cluj-Napoca este consemnat Titu
Toncian si mai consistentii Komives Andor, Marcel Lupse, Vasile Tolan,
Elian si Voichita Gramada; in grupul de la Timisoara Camelia Crisan Matei,
Calin Beloescu si Daniela Oravitan, iar in tard Sorin Novac, Mircea Novac
din Craiova, Mihai Chioaru din Bacau si Gheorghe llea stabilit in Zalau. Tn
abordare cu totul distincta pentru analiza care urmeaza prezentam si gruparea
din Oradea cu artisii mentinuti in sfera genului picturii precum loan
Augustin Pop, loan Aurel Muresan, Vioara Bara, Emil Dobriban, Ferenczi
Kéroly, Maria Minchievici, Ovidiu Salajan, Gina Hora si Gyorgy Jovian.

Generatia optzeci in Oradea

Generatia optzeci din Roménia s-a nascut intr-un mediu paradoxal
delimitat de existenta paralela a tarilor din est fata de vestul continentului;
restrictiile politice si prohibitia culturala la scara nationala in blocul estic si
libertatea necontaminata de utopii intr-o cultura europeana caracterizata de
pluralism. A rezultat fenomenul de marginalizare contrar fortei regenerative.
Tn context, binomul tematica-concept® este disociat in proportii istorice;
tematismul ideologizat din est demonstrat in proiectul ROUGE. Art et utopie
au pays des soviets de la Grand Palais din Paris, 2019 si diversitatea
conceptuala din Occident, ireconciliabil opuse, a situat generatia optzeci
pentru moment intr-o nisa, intre arta din lumea libera si cea oficiala din
blocul politic rasaritean. Mai mult, optzecismul a aparut Tn conjunctura
cliseelor generate socio-politic, etnocultural in contextul modernismului,
crednd un mixaj stilistic local si un mediu artistic izolat Tnainte de 1990; pe
de alta parte s-a nascut pe sine din adversitatile create in propriile reactii
radicale, care desigur au fost alimentate de aspiratiile artei internationala
deschise de catre generatiile anterioare.

Exceptand determinarile de ansamblu ale fenomenului Atelier 35,
generatia a evoluat in functie de mediul citadin, stilistica, habitat, confluente
culturale si identitate creativa.

Grupul A35 Oradea, promotor generationist important, raspunde in
linii mari la complicatiile politice de moment si variatiunile culturii locale si
la influentele geografice limitrofe cu creatia materiala si spirituala. Situata la

3 Binomul "tematica-concept” constituie problematica centrala din lucrarea Arii tematice si
conceptuale n evolugia picturii contemporane. Anii 1980-2010
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granita de nord-vest a Romaniei, cu o populatie de peste douasutedouazeci
de mii locuitori in penultimul deceniu al secolului, cu o arhitectura dominata
de stilul anilor 1900 (secesion/art nouveau), baroc si eclectic cu elemente
neorenascentiste, neoclasice si baroce, intre 1977 si 1990 in Oradea au ajuns
absolventi din scolile de arta, din Institutul de Arte Plastice ,,lon Andreescu”
din Cluj-Napoca, Institutul de Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu™ din
Bucuresti si din Institutul de Arta din lasi.

Tn afisele expozitiilor (fig.3), dincolo de veniri si plecari i regasim pe
Vioara Bara, Maria Muresan, Florian Heredea, loan Aurel Muresan,
Ladislau Muresan, Judith Egyad, Cornel Abrudan, Laszl6 Ujvarossy, Dana
Sandru, Elena Kruch, Aniko Gerendi-Gaina, Zenobia Mladin Brugos, Maria
Minchievici, Dan Perjovschi, Barna Hollo, Ovidiu Salajan, Nicolae Kruch,
Gyorgy Katona, Istvan Gyalay, Gyongyi Kerekes, Nicolae Onucsan, Maria
Abrudan, loan Augustin Pop, Agnes Jakab, Rudolf Bone, Georgina Hora,
Csaba Lazin, Georgeta Manu, Dorin Sandru, Catalin Urcan, Gheorghe
Aursulesei, Doina Ferenczi, Ovidiu Budureanu, Varnava Bihari, Paula
Cionca, Dorel Gerendi-Gaina, Stefan Torkos, Ramona Terdic Novicov, Ana
Kneipp, Teodora Trifa, Karoly Ferenczy, Rudolf Kneipp, Alice Szabo,
Romeo Moldovan.

Fig.3. Afis al gruparii A35, Oradea
Proiectul Experiment and Community /Experiment si Comunitate,

(fig.4-5) organizat in cadrul MODEM Modern din Debrecen, Ungaria in
2011 si curatoriat de Anfgel Judith este relevant pentru contextul
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momentului. Atelierul 35 sau ,Workshop 35”* prezentat ca sintezi a
activitatii de grup intre anii 1981-1995 porneste de la contextul care a facut
posibila si nasterea altor grupari A35 in Arad, Timisoara, Cluj-Napoca,
Sfantu Gheorghe, Targu Mures, Baia Mare si Sibiu. O distinctie n
determinarea grupului oradean consta in afluenta absolventilor, multi cu
locuri de munca instabile fata de colegii din alte centre. Fundamentul
conceptual determinant al expozitiei este sustinut de ideea de grup local si
experiment, independente de arta oficiala. Evenimentul a marcat
continuitatea activitatii si dupa inlaturarea regimului si a artei oficiale
mentionand artistii Vioara Bara, Rudolf Bone, loan Bunus, Emil Dobri,
Judith Egyed, Ferenczi Carol, Dorel Giina, Aniké Gerendi, Istvan Gyalai,
Gina Hora, Gyoérgy Jovian, Charles Kovéacs, Maria Minchevici, loan Aurel
Muresan, Miklos Onucsan, Dan Perjovschi, Lia Perjovschi, loan Augustin
Pop, Ujvarossy Kerekes Gyongyi, Laszl6 Ujvarossy si Sorin Vreme.

Fig. 4. Imagine de arhiva prezenta in Fig. 5. Imagine din expozitia Experiment and
expozitia Experiment and Community ~ Communit /Experiment si Comunitate curatoriata
/Experiment si Comunitate, curatoriatdi  de Anghel Judith, organizatd la MODEM Modern
de Anghel Judith din Muzeul MODEM din Debrecen, Ungaria in 2011. Lucrari de

Modern, Debrecen, Ungaria — 2011 picturad de Vioara Bara (stdnga) si loan Augustin
Pop (dreapta)

Pe fondul general al revoltei si dezgustului fatda de regimurile din
Europa de Est in care artistii au respins totalitarismul, arta oficiala,
modernismul canonic, grupul din Oradea necesita distinctii. Noul
postmodernism a fost marcat de o ,estetici de rezistentd”® creatoare de

4 Jartinfo] MODEM _Kisérlet és kozosség / Experiment and Community, https:/lists.c3.hu/
pipermail/artinfo/2011-April/008933.html
5 Ibidem

https://biblioteca-digitala.ro



Pictura in generaria optzeci (I). Condisia existensiald, realitdzi si reacrii 179

tendinte artistice si inclinatii pentru o sensibilitate noua, determinata de
mixaje stilistice. Arhiva de epoca, prezinta viziunile artistice si lucrarile noi
din anii ’80 si ’90; posterele vechi, arhiva de fotografii si Tnregistrarile
subliniaza experimentele directii similare cu arte povera, actionismul, arta
obiectuala, instalatia si arta video si experimentele in film si fotografie intr-
un ansamblaj ce trimite la complexitatea definitorie miscarii Fluxus. Selectia
lucrarilor de pictura de Vioara Bara, loan Aurel Muresan, loan Augustin
Pop, Emil Dobriban si a imaginilor de arhiva dupa lucrarile altor artisti ai
genului, Maria Minchievici, Ovidiu Salajean, Gina Hora, Dan Perjovschi
demonstreaza existenta picturii experimentale si a interactiunarilor cu
obiectul, arta fotografica si desenul. ,Interdisciplinaritatea, disponibilitatea
ludica, dimensiunea spectaculard, propensiunea neo-expresionista (si n
particular) tensiunile apocaliptice la nivel subliminal”® in cazul Vioarei Bara,
transpuse intr-un registru de figuratii neorealiste, ofera in prima lectura
caracteristici definitorii Tn privinta reactiilor fata de existenta incatusata.
Distorsiunile brutaliste exploatate variat, cromatismul fov, contrastul de
tonalitate si improvizatiile matierise, n folosirea materialelor in pictura, au
detonat provocator si imaginativ si energie creativa subiectivismul artistilor.

Tntre pictorii predecedesorii neoexpresionismului si ai gruparii Atelier
35, artistii Jovian Gydgy si Elek au avut un rol tranzitiv datorita influentelor
din pictura de expresie neobizantina si respectiv abstracta. Acestia au realizat
stilistic conexiuni Tntre maniera modernismului traditional si optzecisti prin
trasaturi precum incizia grafica si structurile picturale materializate in masa
picturala in cazul lui Jovian si sponteitatea dezinvolta la Kiss Elek. Desenul
caligrafiat si gestul frust din universul pictural al acestora trimit la figuratia
dinamica si decorativa din stilurile secession si eclectic vizibile Tn arhitectura
cladirilor locale’.

Vocatia postmodernista a picturii optzeciste din Oradea se reflecta in
evolutia diferita a artistilor si in influentele aduse din scolile de arta de la
lasi, Bucuresti si Cluj-Napoca. Spiritualitatea densa rezulta din mixajul unor
particularitati precum expresia de origine arhetipala si ideografica luate din
masca de ritual din primii ani si elementele decorativ anecdotice de mai de
mai tarziu din pictura lui loan Aurel Muresan; desenul contopit in golul si
atmosfera suprarealista din compozitiile care au trecut de la picturalitate la
pictura-desen si apoi la compozitiile Tn desen la Dan Perjovschi;
intermedialitatile realizate din gesturi tasiste, dripping, metaforele pop-art cu

® Olga Busneag si Cilin Dan, Atelier 35 Oradea, Revista Arta, nr 2, 1989, Bucuresti, p. 24
7 Léaszl6é Ujvarossy, Arta experimentald Tn anii optzeci la Oradea, Idea Design & Print, Cluj-
Napoca, 2012, p. 96
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incarcatura metafizica din seriile Paleta si Mediu(m) la loan Augustin Pop.
TIncarcatura masei de vopsea din suprafata panzei inspirata din substraturile
atavice si ale inconstientului, din pictura cavernelor articuleaza pictura
grupului Atelier 35 Oradea si showul din MODEM, Debrecen.

Mutatii tematice si conceptuale

Mediul Tn care s-a ivit optzecismul constid in diversitatea artistica
nedefinita conceptual sau stilistic, rezultat din exercitarea dogmatismului
politic, relativa autonomie si tendintele novatoare din deceniul precedent.
Problematicile cu care s-a confruntat tanara generatie au fost libertatea
existentiala si de creatie, explicand liniile tematice din deceniile noua si
zece: social-politica, antropocentrismul, corpul uman si citadinismul.
Examinand coordonatele fata de diversitatea stilistica si manifestari, le gasim
doar Tn registrul general. Privind generatia in creatia individuala observam o
diversificare de subteme si mixaje tematice la care se adauga abordari
conceptuale cu schimbari si reveniri de traiectorie in cursul deceniilor
urmatoare. Aceste particularitati solicita nuantari in formularea tematicilor in
functie de optiuni si directii. Tntre motivele abaterilor de la formularile
stabilite pe care le propunem sunt perceptia diferita a realititii,
complexitatea de atitudini, divergentele de idei precum si explorarea
mai multor medii si limbaje.

Tematica social-politica

Regimul coercitiv in sectoarele politic, social si economic a produs un
complex de nelinisti, angoase si depresii colective. Persistent in multimea de
fapte si detalii, fenomenul a motivat o buna parte dintre artistii generatiei
optzeci sa chestioneze subiecte fundamentale privitoare la conditia umana si
valori, la realitatea imediata si perspectiva de viata. Lucrarile Cocktail si
Clarobscur de Petru Lucaci se inscriu intr-o arie de problematici puternic
marcate existential. Elaborate ntr-un registru cromatic Tn bogate nuante de
negruri, Lucaci face conexiuni la tematica social-politica si chestioneaza
datele realitatii prin intermediul limbajului plastic si al formelor de expresie.

Orizontul existential si atitudinea tipic neoexpresionista constituie
referinta fundamentala in pictura lui Marcel Bunea. Pretextul in schimb se
regaseste in subiecte din cultura transistorica roméaneasca, reactia la universul
politic fiind conceputa de Bunea prin exploatarea unei mutatii strategice in
tematica mitologiilor personale, reprezentate in seria de lucrari Nefartayii.
Existenta in complexul alternat de feminitate-feminism, grefata subliminal in
motivatii de ordin subiectiv si ntr-un climat cultural izolat, dominata de clisee
mentale si sociale, initiala tematica feminina Tn abordarea de fata sufera
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transformari. Mediul conflictual, sufocat de semnificatii negative al Vioarei
Bara care practica o retorica neoexpresionista cu consecventa incepand cu anii
optzeci, a determinat crearea unei viziuni universale cu motive sociale si
feminine convertite in directia tematica a mitologiilor subiective. Semantica
motivului femeii Tn cazul pictoritei Elian a devenit centralda in tematica
feminismului incepand cu debutul creatiei sale.

Datorita creatiilor personale tot mai diversificate, aria feminina se
ramifica in alte registre tematice. Transpuse in obiect si ntr-o pictura cu
imagini structurate grafic, cu un bagaj complex de simboluri, lucrarile din
creatia artistei oradene Gina Hora interpreteaza relatia femeie-trup ca
univers si spatiu antropologic. Interconexiunea tematicii feminine cu
tematicile citadinismului, a culturii si spatiului public si politic prezente in
cercetarile din istoria artelor vizuale permite transferuri ale problematicilor
initiale Tn egala masura in plan conceptual si tematic. Tn acest sens un loc
important Tn creatia artistei Marilena Preda-Sanc, provenita din Atelier 35
Bucuresti, centrata asupra existentei umane in marile metropole, reactiva la
starea de lucruri din anii premergatori anului 1989 consta in asocierea
grupajelor tematice politic-feminism-ecologie.

Problematicile abordate Tn imaginea mixed picturala privitor la
contextul postmodernist si procesele interactive deschid tematica citadina
catre abordari diferite. Tn acest sens mediul citadin initial, cu subiecte ce
trimit la spatiul public, ca reactie la climatul politic si derapajele din
arhitectura comunista relationate in genericul urban, ofera ipostaze si
reflectii filosofice. Peisajul citadin devine realitate dominata de inedit sau
alternativ, o posibila proiectie extrasa din propriul imaginar in cazul lui Calin
Beloescu. Artistul, initiator al Atelierului 35 Timisoara, preocupat de
arhitectura si design si in plan istoric de scoala de la Bauhaus coreleaza
discursul modernist la experienta vizuala din fotografie si film. Conceptia
organica a compozitiei moderniste suporta transformari datorita fragmentarii
imaginii, efectiv preluate cu ajutorul cadrului fotografic, in scopul de a
obtine impresii si stari emotionale. Fata de postcubismul care I-a clasificat in
perioada anilor optzeci, pictorul timisorean combina elemente
constructiviste, de abstractionism geometric si figuratie spatiala cu motivele
din arhitectura concepute in perspectiva. Se remarca n pictura lui Beloescu
proiectia unui citadinism transfigurat dupa reguli proprii cu geometrii
fantastice nascute de obsesia trecerii timpului. Evocarea si arhetipul sunt
filtrate subiectiv tematic ca arhitectura si memorie in lucrarile Yard I, 11,
I11, The Window uf the Studio, Transit, Spinners, Late Aftennoon — analizate
ca arhiva subiectiva, memorie si discurs al temporalitatii. Tematici
motivate de utopia arhitectonica si constructia cunoscutei Casa Poporului au
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constituit suport in pictura Claudiei Tudor®. loan Augustin Pop, membru al
gruparii A35 din Oradea realizeaza intre 1988-1993 seria de picturi de
dimensiuni, Nopyile Milenei, in care motivele sumar tratate, strada si
cladirile, figura umana, trupul rastignit creeaza o relatie cu scena citadina si
contextul din jurul revolutiei anticomuniste; epica imaginii este mult redusa
in avantajul materiei picturale si a gestului incarcat de energie. Pictura
devine experiment si reactie neoexpresionista. Mutatiile tematic conceptuale,
mixajele si subiectele constituie obiectul investigatiilor la Andor Komines,
un peregrin optzecist catre deceniile ce au urmat dupa anii nouazeci.
Provenit din scoala de la Cluj, s-a format Tn scoala tensiunilor realitatii, a
imaginarului subiectiv si a unei culturi vizuale contingente excesiv
mediatizate si din ce Tn ce mai agresive in spatiul public. Artistul clujean
noteaza cu referire la o perioada din creatia sa ca universul care il inspira
consta Tn devenirea magico-poetica si exotism cu orientare istorica la primele
decenii din suprarealism, intr-o zona in care timpul a fost abolit. Din acest
mediu plonjeaza in Povestile zidurilor, lucrare realizata in Cluj, ascultand
invatatura lui Leonardo de a studia mucegaiul si accidentele vizuale din
tencuiala vechilor cladiri. Tn creatia lui Komives, tematica citadinismului
rezulta din motivele si procesul de transformare a imaginii; figurile din
spatiul politic, varietatea de subiecte, elementele de pop-art, cadrele tot mai
divers recompuse si cele mai complexe mixaje stilistice (fig.6).

Fig. 6. Andor Komives, Fascinatia Wartburgului, 162x130 cm, ulei pe panza, 2017

8 Utopia arhitecturala face referint la paragraful Imaginea mixed picturald si lucrarile Citadela —
Varsta copilariei de Theodor Gorzo din Bucuresti si Arhitecturi si fonate de losif Kiraly,
membru al cenaclului A35 din Timisoara, realizate in colaj fotografic si structuri spatiale.
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Prin urmare initialele tematici, social-politice, citadinismul, studiul
trupului ca subiect al noului antropocentrism, se ramifica in cicluri sau
serii scurte de lucrari sub forma de proiect si lucrari independente; din
tematica social-politica rezulta tematica feminismului, secvente de viata,
drama si conditia umana, limita — o conditie fundamentala a omului si
umanitatii; tematica destinului uman marcheaza autoportretul biografic,
memoria colectiva, artistul ca autoportret; citadinismul se ramifica in
abordiri ale habitatului, spatiul urban, realitatea contingenta, relatii
intre rebeliune si toleranta alternativ la marginalizare si toleranta.
Dincolo de aceasta, prezentam in cele ce urmeaza patru grupaje tematice:
conditia existentiala, realitati si reactii; memoria colectiva; mituri
subiective; poetica si paradisiacul.

1. Conditia existentiala, realitati si reactii

Abordarea tematicii ca modalitate de examinare a termenilor de
continut si discursivitate consta n reflectii fata de situatii si experiente traite
in mediul socio-uman si contingent. Tn scopul cuprinderii problematicilor
existentiale, culturale si a aspectelor din realitatea imediata apelam la Teoria
esteticii de Theodor Adorno, filosoful reconstituind sensuri ale artei in
societate. Autorul evalueaza adevarul artei din perspectiva primei jumatati a
secolului douazeci, intr-o modernitate dominata de cultura sociala si politica
si de capitalismul in plina ascensiune; germenii judecatii interactive reflecta
conexiunea intre sociologe, filosofie politica si metafizica. Ideile adorniene
cu origine n convingerea lui Hegel potrivit caruia arta releva adevarul
despre lume in manifestarile sociale si politice, Tn contextul schimbarilor
epocale, subliniaza si afirmarea valorilor. Cele doua linii conceptuale
opereaza armonic dar opozitiv creand deschideri critice fata de societate si
creatie.

Mixajul ideatic aduce o dimensiune estetica diferita de autonomia
esteticii kantiene, nu are legatura cu marxismul economic si se asociaza cu
atitudini reactive, conectate la cultura istorica in care s-au nascut avangarda
si modernismul european. Fara sa se subinteleaga ca arta poate fi redusa la
un set de programe si enunturi deterministe sau la un rol decorativ, Adorno o
detecteaza Tn sedimentele transcultural si esential, in contributiile create in
spiritul elevatiei umane. Viziunea adorniana conduce la ideea potrivit careia
creatia este similara frumosului si religiozitatii fara a se identifica in aceste
concepte, domenii si forme de manifestare. Complexitatea perspectivei
releva deschideri in abordarile tematice si conceptuale din creatia generatiei
optzeci. Tn acest sens, creatia acestora poate fi scanati Tn perspectiva
reactiilor sensibile, a ideilor si somatilor realitatii.
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Diversitatea de problematici privind arta, mediul culturii si realitatile
a produs efecte pe termen lung asupra optzecismului vizual, acestea fiind
dezbatute, manifestate si transmise cu precadere in decadele urmatoare in
cadrul unor actiuni si tematici referitoare la societate, politica locala si
globala, la existenta umana si fiinta individuala impreuna cu artistii din mai
multe generatii. Sunt de mentionat in acest scop evenimentele din tara si de
nivel international. Un prim exemplu se reflecta in evenimentul Il
Mirajggio Politico/ Mirajul Politic organizat de Institutul Roméan de
Cultura si Cercetare Umanistica de la Venetia in cadrul galeriei Totem Il
Canale, Venetia, Italia, in trei decembrie, 2011. Curatoriat de Alexandra
Titu, Tn proiect au participat artistii optzecistii Teodor Graur, Marinela
Preda Sanc, Alexandru Radvan, Aurel Vlad, loan Augustin Pop si mai
tinerii Matei Bajenaru si Sorin Oncu. Mirajul politic este parabola
dependentei lumii actuale si individului angrenati intr-un mediu dominat de
politica, concretizat in planul socializarii la nivel de mapamond, al
intereselor economice si fata de consumerim si la nivelul globalizarii si al
noii ordini mondiale. Suportul conceptual este marcat de relatia intre arta si
politic, Tntre un politic performant universal, in situatii conflictuale si de
putere si in insinuarile din creatia artistica. Conceptual, proiectul
expozitional a constat in abordarea unei strategii critice, creatia artistilor
cautand sa proiecteze mesaje de pe pozitia aplicarii directe din realitatea
imediata. Reactiile artistilor demistifica ironic si cu sarcasm mirajul mass-
media angajat Tn propaganda unei dezindustrializari galopante, simetric
opuse planului fortat de industrializare din deceniile anterioare. Tn lucrari s-
au creat asocieri intre tematica generala prin modalitatea de raspundere a
autoritatii si sistemului politic integrativ si distructiv si strategiile artistului
privitoare la mediul de expresie si limbaje. Un exemplu este oferit de
Marilena Preda Sanc in critica sa privind lipsa unui concept fondator al
globalismului si dezechilibrele economice intre tari si regiuni, exprimata in
metafora obiectuala si cromatica din globurile tintuite Tn cuie si seria
paletelor de culori. Ironia imagologica a fost materializata de Teodor Graur
in operatiile facute asupra hartilor lumii. Tn realismul simbolic creat de
Aurel Vlad se poate sesiza reactia in compozitiile tridimensionale
reprezentate de animale fantastice. Realititile infierbantate de magia
transformarilor politice grabite a fost materializat in pictura neorealista din
desenele simbolice ale lui Alexandru Radvan. Expozitia Viitor 1907?
curatoriata de Alexandra Titu in Galeriile de Arta Focsani si in Muzeul
Satului din Bucuresti, 2016 chestioneaza drama colectivitatii umane in
perspectivele oferite de istorie si actualitatea contemporana grefata
existential. Tn proiect au fost atinse problematici de antropologie rurala,
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realitati din transformarile globaliste si discursul legitimat de valorile
traditionale Tn opozitie cu retorismul politic. Suportul conceptual al
expozitiei consta in relatia intre spiritualitatea mostenita de fiinta
transcendenta, legaturile omului cu natura si transformarile dizarmonice
din societatile locale asociate cu productivitatea, migratia si kitschul.
Proiectul expozitional Tsi are origine in anul 1907, an alo dramei cauzate de
rascoalele taranesti, si a evoluat in filonul tematic din pictura roméneasca
de pe parcursul secolului trecut, reflectand Tn subtext efigia si imaginea din
pictura lui Octav Bancila cu titlul 1907. Continutul tematic al expozitiei
reflecta o arie de abordari pluridisciplinare in mediile pictura si sculptura,
obiect si fotografie si Tn instalatie si intermedia. Tn echipa de expozanti sunt
prezenti seniorii llie Boca, Octav Grigorescu si Suzana Fantanariu, artistii
din generatia tinerilor Catalin Badarau, Reka Csapo Dup, Manole Olteanu,
Lucian Spatariu si Mihaela Tarhuna. Din generatia optzeci au semnat
lucrari Titi Ceara, Darie Dup, Dorel Gaina, Liviu Nedelcu, Aurel Vlad si
Gheorghe Zarnescu si loan Augustin Pop. Raspunsurile la tematica au fost
stratificate in functie de subiect sau de relationarile dezvoltate de artisti. Tn
prim capitol, llie Boca abordeaza spatiul satesc prin ,,naratia perenitatii/
dezradicinarii”® in timp ce Liviu Nedelcu opune realismului liric,
expresionismul; tragismul este tratat figurativ simbolic de Florin Mihai in
metafore vizuale din bocetul satesc si in extractia originata in poetica lui
Lucian Blaga in cazul lui Aurel Vlad; au urmat evocarile magico-arhetipate
transpuse in picto-obiect de Suzana Fantanariu si ironia narativa combinata
cu absurdul cotidian in solutia oferita de colajul fotografic al lui Dorel
Gaina. Abordarea tematice Tnscrie o serie bogata de proiecte de grup.
Rasfoind in spate insa calendarul de evenimente din 2019, mentionam
pentru inceput expozitia personala de pictura de Jovian Gyorgy Si vremea
vremuieste (Es az ido megy/Times Goes by...) organizata in Muzeul Tarii
Crigurilor din Oradea avand ca motivatii si cuvinte cheie ,,dezastru,
catastrofa, sinistru, tragic, confuz, ravagiu, dionanta, conflict, deznadejde,
exasperare, limita, exces, final”'®. Apocalipticul, disperarea, sublinieri
legate de negativitatea aproape constanta sunt aspecte asumate ce ascund
intrebari esentiale cu privire la tragismul fiintei umane intr-o
contemporaneitatea traita la intersectia a doua milenii in contextul
sistemelor si al legilor existente, sociale si politice, dictatoriale ori
democratice, cu reflectii asupra temporalitatii. Conceptual, expozitiile de

Alexandra Titu, Viitor 1907 ?, Europrint Baciu, 2016
10 Aurel Chiriac, Si vremea vremuieste - Es az ido megy-Times Goees by..., Ed. Muzeul Tarii
Crigurilor, 2019, p.7
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grup sunt marcate de un realism dramatic. Notam Tn acest sens Manifest
Politica, Szépharom Kdézdsségi Tér, Institiutul Cultural Roman, Budapesta,
Ungaria, 2019; Procesul, Galeria REPERAJ-Cetate, Corp C, Oradea, 2019;
Manifest Politica, Galeria REPERAJ-Cetate Oradea, 2018; OMUL
IMPOTRIVA VIETII, Galeria Simeza, Bucuresti 2015; Laughter and
Forgetting / Rasul si uitarea evenimentul Bucharest Art Week proiect
(Atelier 35 Oradea), Galeria Orizont, Bucuresti, 2015; SA NU UCIZI, Gal.
Calina, Galleria Halele Tibco 2011; Young Democracy Young Art, Club
Setup, Timisoara, 2009; Experiment and Community/ Experiment si
Comunitate, MODEM MODERN Debrecen Nonprofit KFT, Ungaria,
2011, Ars Varadinii, Vigodo Gallery, 1999, Budapesta, Ungaria, Efemer,
1995, Oradea.

Realitatea traita Tn imediat releva un prim moment in
investigatiile asupra mediului, Tn relatiile viata-creatie si om-artist, in
portretul tematic si conceptual din creatia lui Petru Lucaci. Cu debut
Tnainte del990 creatia sa devine reactie critica fata de politica, situatia
sociala si economica si esential, fata de conditia omului izolat n
comunism. Problematicile din creatia artistului acopera o arie
considerabila: atinge aspecte din viata si realitatea imediata; legat de
comunicarea ca mijloc si transfer de energie realizeaza introspectii asupra
propriei constiinte; un loc semnificativ este ocupat de cercetarile
stiintifice din filosofie, medicina, stiinte sociale, comunicare si IT.
Realitatea a fost perceputa acut, cu tensiuni, angoase si nemultumiri
determindnd crearea unui univers personal. Inhibitiile la nivelul intregii
societati, bulversarile, deteriorarea vietii si lipsa de sanse asociate cu
limitarea expresiei au fost decisive, devenind o forma esentiala de aparare
si combativitate!'. Universul individual consta in sincronicitatea realizata
intre iesirea din izolare prin care creatia reflecta campul de ,,negritudini”.
Mijloacele de limbaj formal, lumina si culoarea negru au fost interpretate
Tncepéand cu pictura pana la experimentele obiectuale si spatiale devenite
abordari n sine: mijloacele initiale si de limbaj determinate de cauzele
realitatii capata continut literal, avédnd ca viziune de ansamblu
tematizarea datorate culorii. Cromatismul si jocul tonalitatilor nchise
valoric si extraspectrale devin centrale in seria de lucrari Clarobscur si
Noctumbre. Tn acest mod Petru Lucaci se afla pe o traiectorie
considerabila a istoriei artelor Tn care culoarea negru este marcata in Las
Meninas de Diego Velazquez, Rinocierii de Albrecht Direr, avangarda
rusa, neoplasticism si Kazimir Malévici. Lucrarea Night shadows/

11 Analiza are ca suport interviul ancheti cu Petru Lucaci
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Umbrele noprii (fig.7) este un exemplu de pictura in care experimentul
asociaza conditia existentiala si vizuala. Umbra ca proiectie contre-jour,
ca suprafata izolata de sursa de lumina, cu incarcatura poetico-metafizica
nu devine o reprezentare a noptii ci, potrivit titlului, doar o reconcepere a
realitatii dominata de tenebre si terifiant similare cu somnul ratiunii ce
zamisleste monstri. Reprezentarea din lucrare consta intr-o figuratie
himerica, un portret tenebros, o imagine semiabstracta, un gest amplu de
culoare nchisa si alternativele interpretarii pot continua. In suprafata
picturii au avut loc operatii asupra figurativului prin elemente de
abstractie, umbrele noptii capata corporalitate Tn carbune, panza, ceara
respectiv in materialele din suprafata lucrarii dar intr-o materie indecisa,
alterata sub aspectul familiaritatii si eticului. Conceptual, artistul
realizeaza o viziune in care motivul cu care lucreaza sau il reprezinta
capata alternativele obiect-lucru n sens heideggerian. Analiza trimite la
reflectie filosofica, regia postmoderna a spatiului si la reactii fata de
realitate. Proiectul conceptual al lui Petru Lucaci se ramifica in contextul
evenimentelor la care a participat; Batons de mots, Sometime Studio Paris
din 2019, Memoria ca viziune, Fabrica de pensule Cluj, 2018, Trans-
Dada-Tzara, Galeria Villa 111, Ivry-sur-Seine, Franta 2016, Dispozitii in
timp si spatiu, Muzeul National de Arta Contemporana, Bucuresti, 2014
Body World, Victoria Art Center, Bucuresti, Roméania, 2011 Body under
surveillence, Victoria Art Center, Bucuresti, Roménia din 2011, Trans-
realities, Galeria Oudin Espace Contemporaine, Paris, Franta, 2011.

Ecologia-ecologizarea-ecosistemul este proiectul tematic al artistei
Marilena Preda Sanc si reflecta contractul cu natura, existenta viului
naturii si cu viul colectivitatii si a planului social. Preocuparea structurata
pe paliere s-a nascut din interes pentru mediu si natura umanului aflat
intre conditia originara si situatiile scanate 1n relatiile minte-
comportament individual si colectiv-libertate etica si creativa. Reactia la
realitate creaza cu mesaj care depaseste estetica, aceasta fiind extinsa in
ultimele decenii in planul social. Spatiul social este provocat de viata
metropolei inteleasa ca un centru al consumerismului, persistentei
kitschului, finantei, productiei de masa si retelelor de publicitate. Seriile
de picturi Reconfigurari de peisaj, Peisaj Urban, Corp-Natura, Cosmice-
Tectonice, Devoratori Universali si lucrarile obiect, instalatie, video,
simetrice tematic dar cu abordare conceptuala majora cu Cotidiene, Glob,
Femslogan, Algoritmii Puterii, Diva Politica, N.I.M.B.Y. sunt rezultatul
unui proiect dezvoltat Tn ideea cunoasterii de sine, organic determinate de
experienta personala.
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Fig. 7. Petru Lucaci, Night shadows/Umbrele nopyii, carbune, panza, ceara, 100x100 cm

Tn acest sens reflectarea reciproci a binomului a simti/a gandi si
cunoasterea sinestezica in care sunetul produce senzatii cromatice creeaza o
cosmogonie idealista. Conceptul dezvoltat pe fondul relatiilor adevar si etica,
stiinta, credinta si impartasire colectiva deschide perspective in ecopoetica,
metafizica si etic, catre lume si umanism. Starea proiectiva a desenului, 0
alta abordare, consta in perspectiva existentiala determinata de motivatii, idei
si obiecte. Examinarea devine metoda si mijloc in reconstructia tematica,
acoperind o gama diversificata de problematici. Realitatile posibile, conditia
existentiala, organicitatea ideilor sunt abordate in actul creatiei de Preda-
Sanc ca procese si modalitati de reconfigurare a materiei, spatiului si
peisajului. Despre acestea noteaza ca ,Prin analogii transubstantiale
modelam reprezentari vizuale obiectuale ale materialitatii, spatialitatii,
temporalitatii si simtirii lumii in care traim si pe care o cunoastem / 0
reinventim Tn imagini”!2. Din aceste relationiri artista creeaza legatura
mediilor cu mediumul picturii in ideea unui cordon ombilical creat in scopul
mesajului in relatia materie-spirit.

Convergenta materiei picturale n obiecte si cotidian din pictura lui
Gheorghe llea, o ampla tematica relevata inclusiv de titlul lucrarilor si
subiectele alese, este motivata de bogatia de obiecte si imagini din realitatea
imediata si din tot ceea ce intra in sfera vizuala. Tn lucrari pot fi vazute
imagini cu vagoane, obiecte de atelier, tesaturi, sura din satul ardelenesc,
bisericile vechi din veacul nouasprezece construite in lemn si chiar 56 de
capote pictate de masini Dacia 1300. Spre exemplu pictura Vagon cu

12 Citat din interviul oferit de artista cu ocazia investigatiei la tematica prezenti
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motoring din 1987 (fig. 8) consta intr-o imagine expresionist-abstract in care
subiectul propus de llea consta in materia ca pretext al eliberarii de energie.

Fig. 8. Gheorghe llea, Vagon cu motorina 11 120x200 cm, tehnica mixta pe panza,1987

Cadrul vizual reprezinta exteriorul unei cisterne transportatoare de
motorina devenita Tn esenta interfata unei realitati prin tratarea ,realista” a
materiei fizice insasi. Datorita viziunii picturale pentru suprafata picturala si
expresia spontana, a obiectelor alese fara discriminare, ca obiecte gasite in
raza vizuala si contingentul imediat, compozitiile creaza impresia unui cadru
real decupat dintr-un cosmos ireal in care se interfereaza cele mai
surprinzatoare situatii. Abordate Tn acelasi sens tematic, motivele sunt luate
din domenii si universuri fara legatura intre ele precum obiectele de atelier si
colajele de imagini disparate, scenele de teatru si schemele tehnice, cartile cu
biografii, fotografii si discuri de muzica, constituind o lume hibrida si totusi
unitara. Raspunsul din interviul-ancheta cu artistul subliniaza ca este vorba
despre ,,lucruri reunite ntr-o anumita stare, venite din propria mea
experiensa traita: Nu-mi propun programatic subiecte, ele vin si sunt multe,
dar pe unele, printre care sunt cele amintite mai sus, nu le pot opri, trebe sa
le pictez”. Distanta intre arta, viata si realitatea traita de pictorul Gheorghe
Ilea s-a micsorat tot mai mult dupa anii optzeci. Sunt relevante in acest sens
lucrari precum Sura cu dimensiunile 300x600 cm, 1998, Pdusa 200x1660
cm, 2007 si Ciucea-Galpaia 500x1600 cm din 2012. Un titlu tematic real si
complet ar fi Omul si mediul ce abordeaza problematici legate de
relationarile reciproce create intre obiect si functie, obiect si existenta
umana, intre vesmant si invesméntare si Tn relatia constientizatd intre
traditiile rurale, moderne si muzeale si concepute in ideea recuperarii
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patrimoniului cultural vechi. Aceasta constanta culturala transpusa in mediile
picturale este abordata de llea Gheorghe in functie de materiale, context si
solutiile picturale. Un exemplu este oferit de relationarile create de lucrarea
cu titlul Ciucea-Galpaia de cinci metri naltime si saisprezece lungime,
formata dintr-un asamblaj de panouri de panza si de expozitia Povestea
mutarii. Pictura Pausa, 2007, (fig.9) de dimensiunile 200 pe 1660 cm a fost
realizata in acelasi mod, in tehnica veche ou-ulei folosita de mesterii
bisericilor de lemn din pictura murala. Lucrarea face parte dintr-un proiect
mai larg, Document®®, in care obiectivul principal a constat in deschiderea
universului uman si al culturii satesti pe cale sa apuna si transpunerea
acesteia 1n realitatea actuala. Atasamentul pentru pictura si registrul
iconografic deteriorat si pentru autorul lucririi initiale de la 18004, lon Pop
din Romanasi, judetul Salaj, pentru constiinta fata de valorile unei culturi
spirituale istorice devin suportul conceptual din spatele operei propriuzise.
Suprafata lucrarii are marimea reala a peretilor exteriori bisericii de pe
laturile sud, sud-est, est si nord-est si reproduce integral peretii cu
fragmentele ramase din vechea pictura. Punctul de vedere realist este
subliniat de pictorul llea Tn cele mai mici detalii iconografice, in partile din
pictura deteriorati si in modalitatea de expunere. Intr-un regim politic
devansat istoric si civilizational, documentele pictate devin ecouri meditative
dar ironice totodata n retragerile din interioritate, uneori interogative sau
afirmative determinate de o realitate a schimbarilor.

Realitatea ca univers reactiv este o prima abordare tematica in cazul
lui Andor Komives. Creatia 1l recomanda ca artist complex cu o pictura
bogata de mister poetic si metafora vizuala in care mizeaza pe fondul de idei
si operatii asupra motivelor, explorand forta colajului, imaginea fotografica
si tratarea suprafetei in maniera picturii traditional clasice sau moderniste, in
egala masura. Datorita perceptiei fata de realitatea traita ataca subiectele
realitatii cu luciditate si raspunde Tn cele mai diferite modalitati la cele mai
surprinzatoare situatii. Tnainte de 1989 nota: ,,Bunaoara, in iarna lui 1988 am
realizat o serie de picturi pe pietrele unei vai din Sacele/Brasov cu personaje
sfartecate si rastignite. Eram cu totii sufocati de mizerie si frig. Tematica
realitatii ca reactie la context se extinde si dupa anii comunismului; in acest
sens n instalatia-performance Europasarici, realizata cu Jurg Solothurman,
un saxofonist din Elvetia venit in 1999 la Cluj-Napoca creeaza o autoironie

13 Otilia Teposu, Gheorghe llea, ,,Totul se reduce la felul in care stim sa jucam sotronul
vierii, Intre dragoste si moarte", http://www.formula-as.ro/2017/1258/lumea-romaneasca-
24/gheorghe-ilea-totul-se-reduce-la-felul-in-care-stim-sa-jucam-sotronul-vietii-intre-
dragoste-si-moarte-22069

14 Gheorghe llea, Pausa, Editura Teognost, Cluj-Napoca
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fata de propriile perceptii si modalitati de a gandi Europa. Tntr-un registru
similar, in proiectele Eurodreams din 2006-2007 si Ceara/Fog/Brouillard
din 2011-2012, reflecta complexele colective in manipularile politico-
mediatice dominate de ,,ceata si iluzii”.

Fig. 9. Gheorghe llea, Pausa, 200x1660 cm, ou/ulei pe panza, 2007.
Lucrare expusi in Galeria Plan B, Berlin, 12.03.2010 — 2031.03.10

Evenimentele Communication din 2009 si Suntem oi sau ne prefacem?
din 2016 sunt pozitii critice la adresa politicii care stau sub Zodia Crizei, o alta
lucrare conceptuala pivot realizata Tn maniera neopopart. Personajele reale din
politica, istorice sau din cultura de masa, preluate din benzile desenate si
imaginar ce populeaza lucrarile ,,comunica” despre globalism si consumerism.
Realitatea dominata de politica si putere este reprezentata in contextul crizelor
succesive unde lumea picturii devine un spatiu haotic si dezarticulat de
paradoxuri. Nu se poate afirma ca Andor Komives a imbratisat reactia la
politica Tn mod exclusiv dupa 1990. Artistul opereaza cu subiecte si personaje
scoase din tenebrele istoriei recente, cu povesti, desene animate si motive
anecdotice cu care reconstituie semantic platforma realitatii. Este vorba de
lucrarile En attendand Euro 1-3, 2005, Votari Utopia 2008, Euroutopia 2005,
Suntem Superfrati OK 2008, Povesti reciclate 2012, Super Agent Tn misiune
secreta, 2009, Pulsul nasiunii e inca bun 2008. Universul pictural prezinta o
realitate sufocata de nebunii si divertisment, posedat si imposibil si in acest
registru de interpretari imaginile trimit la pictura lui Goya, Picasso si Marc
Chagall sau Keith Haring si Roy Lichtenstein. Sunt tablouri extrase din istoria
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prezenta, dintr-un spatiu dominat de absurd si de instantanee asemanatoare
cadrelor cinematografice din peliculele Viridiana si Satiricon, din
cinematografia realismului italian sau a noul realism roméanesc.

Tematica realitatii din pictura lui Komives nu este tratata ca pictura
realista din secolul al XIX-lea in viziunea lui Grant Devolson Wood ori a
picturilor americani de la Tnceputul secolului al XX-lea si nici in spiritul
neorealismului de la Tnceputul deceniului opt. Tematica este o reactivare a
realitatii Tn care perceptia vizuala este constransa intre sensibilitate, anecdota
sl cinism, intre imagini contradictorii si mixaje stilistice.

Fig. 10. Andor Komuves, Suntem Fig. 11. Andor Komuves, Povesti reciclate, acryl
Superfrati OK, acryl pe panza, panza 114x146 cm, 2012
100x80 cm, 2008

Pictura Suntem Superfrati OK (fig.10), realizata in culori acrylice pe
panza, de 100x 80 cm, 2008, releva doua aspecte. Primul e izbitor datorita
evocarii personajelor ultracunoscute dintre care unul este extras din
intunericul istoriei comunismului — Lenin, iar celalalt, eroul de film si benzi
desenate, americanul Superman suprapun imaginea a doua realitati dramatice
si fictive. Al doilea aspect consta in folosirea mijloacelor din pop-art, fapt
care ofera lucrarii concretete si 0 reprezentare de tip narativ ce caracterizeaza
gusturile consumeriste in perceptia mesajului. Personajele desenate cu
precizie, fara sa permita confuzii in privinta identitatii sunt prezente potrivit
imaginii difuzate in masmedia, ca eroi autoritari, de forta, militanti.
Asocierea intr-o scena plina de imaginar si realism trimite la contradictia
dintre constiinta si manipulare fata de politica, la globalizare si mass-media.
Pictura Povesti reciclate in culori acrylice, pe o panza de 114 x146 cm in
2012 (fig. 11) este un fragment extras dintr-o lume plina de neverosimil si
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divertisment n care personajele starnesc spaima, zambete ironice si
melancolie. Realitatile sunt acceptate datorita punerii in scena a unor povesti
usor naive. Portretul lui Ceausescu decupat de comunism si lumea care Il-a
supranumit ,,odiosul”, creeaza o imagine diferita de istoria sa, fiind situat pe
aceeasi platforma cu simpaticul Popeye Marinarul, o figura ce trimite la
serviciile erotice si personaje din desenele animate pentru copii. Scena
trezeste reactii cunoscute consumerismului, intr-un sandvis cultural in care
se concentreaza emotii contrariante. Lumea lui Komives este paradoxala,
familiala si globalizata prin candoarea personajelor si a unei expresii calde
cu care a tratat suprafata. Regizarea unor lumi incompatibile, paradisiace si
multiculturale Tn acelasi loc determina coexistenta motivelor divers
suprapuse, uneori de origine culturala necunoscuta si haotica.

Actul de creatie a motivat tinerii artisti din Atelier 35 sa
supravietuiasca mediului artistic si climatului general. Tn gestul reactiv si
ludic dar Tntotdeauna de constiinta, la fel si in modalitatile de expunere, s-au
reflectat 0 gama complexa de idei si mesaje. Situatia conflictuala intre
idealul creatiei si existenta a nascut preocupari pentru tematici universale,
mitologii personale, idei transcendentale si sentimente poetice pana la
mixajele tematice rezultate din citadinism, cultura locala, politica comunista
si postcomunista. Strategic, abordarea tematicilor universale, a culturii
stratificate si de profunda spiritualitate au acoperit zone de sensibilitate
izvorate Tn politica, reusind prin aceasta sa devoaleze fatete ale realitatii. Un
exemplu este relevat Tn tematici precum nasterea, moartea, somnul,
dezvoltate de Daniela Oravitan, un membru al gruparii Atelier 35 Timisoara.
Intr-o pictura de factura abstracti, pe fundalul conceptelor ,procese de
esentializare” si ,,pictura-idee”, potrivit autoarei, tematicile devin sinteza a
fortei vitale”. Tn acelasi registru de identificare si asumare ,,seismograma”
tematica se explica prin relatia artistei cu lumea si regimul politic. Cauza
existentiala si realitatile persista si in cazul artistei Vioara Bara din Atelier 35
Oradea la care tematica, similara bestiariilor din evul mediu occidental si
mitologizarilor personale contemporane, marcheaza frontiere ale
imaginarului ce exhiba cruzimi necunoscute in realitatea imediata, parca
extrase din tenebrele atavice, stratificate Tn subconstientul uman.
,Disperarea” declarata pe care o0 exploateaza artista demasca anomalii
colective problematizand relatia intre creatie, viata si realitate. Creatia lui
Kéaroly Ferenczy cunoscut sub pseudonimul F.K. Omonymus din grupul
tinerilor din Oradea are o evolutie conceptuala de esenta poetica, alimentata de
realitatile regimului dictatorial din Romania ceausista. ldeea de constrangere a
comunicarii si expresiei artistice este transmisa in formule ,,voalate, subtile, la
figurat, simbolice, metaforice exact ca pe vremea lui Nero, paleocrestinii Tn
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catacombe” — o spune insasi artistul. Creatia in perspectiva lui Ferenczy este
expresia optima Tn conditia in care ,,Doar ce-i etic poate fi estetic”, in profunda
aspiratie transcendentala. Actul de nastere a fost marcat de pregatirile la
expozitia Dialog, in analogia revelata de o cutie de chibrituri plina cu scrum si
bete arse si imaginea baricadei din pictura La liberté en conduisant le peuple
de Eugene Delacroix. Suportul pentru Omonymus consta in realitatea ce
ascunde suprarealitatea explicat Tn citirea secretelor nevizute. Tn acest caz
actul si revelatia rezultata din ntalnirile Tntre eul interior si realul exterior. O
perspectiva ce dovedeste abateri de la tematica realismului socialist si care I-a
preocupat pe pictorul clujean Emil Dobriban, activ pentru o perioada in
cenaclul din Oradea, se reflecta in ironiile si experimentele realizate in
materiale diferite. Tn 1986, in Galeria UAP din Miercurea Ciuc, acesta expune
lucrarea Tineri pe aur, reprezentand personaje pictate pe un fundal de foita
aur. Tntrucat lucrarea nu a corespuns cu propaganda cunoscuti, ,Epoca de
aur”, a schimbat ulterior titlul lucrarii cu Tinerii.

Reactia la realitate si conditia existentiala contine proiecte si serii de
lucrari care transced perioadele comunista si postcomunista in cazul lui loan
Augustin Pop. Tn ultimul deceniu al comunismului care coincide cu lansarea
generatiei, Pop a realizat o serie de lucrari in tempera si desene cu titlul
Semnele naturii si in ulei, Noprile Milenei, o pictura de factura
neoexpresionista iar in perioada urmatoare, proiecte cu acelasi profil reactiv
S.T.A.l. sa vezi/ S.T.A.l. to see, Epoca Orelului, Arheologii Industriale si
Autoportret Paraguayan. In Semnele naturii, serie de lucrari realizate intre
anii 1981 si 1983 a observat inciziile, zgarieturile si petele vazute pe ziduri,
monumente, vagoane si in toaletele publice. Semnele au fost initial urme
lasate de natura, de om si de copii in timpul jocului. Imaginea finala n
schimb, a urmarit interpretarea realitatii si a fost obtinuta din combinatia
intre amprenta naturala lasata de timp asupra cladirilor la care a adaugat
diferitele reactii intre care cuvintele, imaginile triviale si textele protestatare
la adresa regimului politic care puteau fi vazute din loc in loc. Suprafetele
acoperite cu pete mari de culori nedefinite, stropii de culoare si inciziile
grafice, abstracte sau imitdnd scrieri, au creat impreuna o atmosfera de
melancolie si gravitate, reactive prin utilizarea expresiei si atitudinii mult
radicalizate. Lucrarile sunt concepute intr-o sinteza de urme si reactii ale
omului, relevand Semnele naturii ca tematica a naturii umane (fig. 12, 13,
14). Abordarea motivelor din spatiul urban circumscrise generic in tematica
citadinismului si habitatul uman anterior anilor nouazeci a constituit seria de
lucrari sub titlul Noprile Milenei. Tn aceste picturi realizate intre anii 1989 si
1993, loan Augustin Pop a relationat mediul si contextul unei realitati in
atmosfera Tncarcata cu sentimente contradictorii, existente in jurul revolutiei
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anticomuniste. Lucrarile au ca pretext initial subiectul urban cu elemente
caracteristice, strada, cladirea, figura umana si trupul rastignit exploatand si
0 serie de motive abstracte, simboluri sau reliefuri in suprafata picturii
obtinute din gestul spontan prin care a tratat materia picturala. Lucrarile de
dimensiuni de 139x149 cm., sunt cinic contaminate de estetica uratului,
reprezentari contorsionate si amorfe, in culori contrastante fove si negru mat
si lucios. Matierismul lucrarilor, un aliaj efervescent de energie, trimite la
pictura neoexpresionista. Figuratia narativa, datorita motivelor initiale,
substituita unei suprafete bidimensionale incarcate cu materie si culoare
abundenta, sugereaza un spatiu geometric dominat de o arhitectura masiva si
apasatoare. Cadrul sub care se prezinta Noprile Milenei (fig.15) si intreaga
materie picturala nu trimite la motive ce reprezinta strazi si cladiri, ci unifica
o structura compozitionala intr-un tot aglutinat de materie-imagine deschis
privirii intr-un spatiu tensionat si necunoscut.

Fig. 12. loan Augustin Pop, Semnele naturii,
100x100 cm, 1980 (stanga)

Fig. 13. loan Augustin Pop, Semnele naturii,
1980 (dreapta)

Fig. 14. loan Augustin Pop, Semnele naturii,
1980 (jos)
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Datorita contextului de la care a pornit autorul, momentul istoric 1989
cu intreaga perioada care a urmat cu fundalul unei strazi oarecare din Oradea
si case metamorfozate in geometrii deconstruite, sustinut de culorile violente
sau tenebroase din raporturile negru tern-alb, cu rastigniri si trupuri
sfartecate, asaza seria de lucrari in cadrul tematic al dramei umanului.

Cele mai importante proiecte din anii care au urmat regimului
comunist, Epoca Orelului, Arheologii industriale, Autoportret Paraguayan,
datorita viziunii panoramice si a ciclurilor mari de lucrari, solutiilor
conceptuale, diversitatii motivelor si a mijloacelor devin tematici in sine.
Arheologii industriale, este sustinut si de lucrari distincte ca titluri intre care,
Autoportret global 2000, Uzina ,,Flamura Rosie”l si 1l - 2008, Gol | si Il -
2010, Camera de oase - 2010, Floare de colf - 2010, Groapa (Zahar) - 2011,
Miniu de plumb I si Il - 2011, sunt notabile. Pe 1anga proiectele mari privind
aria tematica, reactia fata de realitate din aceeasi perioada, loan Augustin
Pop a realizat si serii de lucrari scurte sau necircumscrise n cicluri: Orient
Expres I, Il si 111 -2012, Somnul arhetipal al domnului Bauhaus - 2012,
Cainele papadie - 2013, Pasajul - 2013, Caniculita - 2015, Robinet I, 11 si 11l
- 2015. Mentionam ca expozitia Despre M.I.N.E. (ministerul industriei,
naturii si experimentului) de la Muzeul Tarii Crisurilor Oradea in 2014,
confirma suportul conceptual in care a operat: realitiatile postcomuniste,
conditia existentiala si viata, contextul sociocultural, viziunea opozitiva
intre absurditate si realism, imaginea, materialitatea si motivele.

Fig. 15. loan Augustin Pop, Noprile Milenei, 1991

Proiectele din deceniile postrevolutie ale lui loan Augustin Pop reflecta
realitatile petrecute dupa caderea sistemului politic din estul Europei, in
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reorientarea statelor din fostul bloc comunist in tranzitie si postcomunism si
impactul dramatic la nivel individual si social. Realitatile constituie motivatii
acute si crearea unor adevarate cosmogonii transpuse in ciclurile din expozitia
Despre M.I.N.E. Arsenalul de subiecte abordate Tn lucrari se compune din
vagoane si trenuri fara calatori, cladiri si obiective industriale abandonate,
scenografii de nelocuit, deseuri haotice, personaje sisifice, peisaje, papadii si
caini'®. Subiectul ruinei industriale, central in majoritatea lucrarilor nascut din
spectacol, prabusirea cortinei de fier si istoria postindustriala este interpretat
de Ileana Pintilie ca extensie culturala a ruinei, ,,ruinofilia”, un concept lansat
de Svetlana Boym?®. Fati de opinia ca ruina trimite la nostalgie, Alexandra
Titu a evocat arheologiile industriale subliniind ca a avut loc << esecul politic,
inconsistenta utopiei, efemerul social, ,triumful mortii” pentru a invoca o
referintd europeani specifici >>". Registrul de motive abordate, In fond
temerile si dezechilibrele umane, ,,lI-au provocat la o reactivitate si viziune
puternic involburata, fapt ce-l plaseaza pe loan Augustin Pop intre pictorii cei
mai dramatici ai generatiei sale™®8, , pictorul epocii postideologice” in pozitia
formulata de Magda Carneci in contextul albumului din 2017. Perspectiva e
motivata de experienta de viatd pe care insusi o defineste cu sintagma
»havetist existential” Tn alchimia careia intra instabilitatile si insecuritatea
sociala, conditia de navetist intre medii academice si orase. In perceptia
vizuala, marcata de spectacolul efemer si intelegere lucida, artistul determina
spatiul vizibil si nevizibil in termenii ,,vazul e frumos dar monitor al realitatii”.
Tn contact direct, artistul rezuma existenta, creatia si reactiile In functie de
realitatile politice si contingente pe care le percepe ca imposibile conditii si
haos (,,paraguaian”) dominat de fictiune si absurditate. Viziunea universalista
nu raméane delimitata de conturul spatial si temporal, reflectand ecouri abisale
nascute de conditii existentiale. Tn acest sens Pop realizeaza conexiuni intre
imaginatia personald, eul subiectiv si perceptia apocaliptica colectiva; intre
spectacolul exterior magistral uneori cu impact cinematografic tarkovskian si
stratificarile interioare ale psihismului uman; conceptual, viziunea realizeaza
transformari, procesualitati in care materia Tn miscare schimba realitate cu
obiectivele din peisaj, respectiv cu imaginea.

Lucrarile din Arheologii industriale, Epoca orelului sunt oglinda
realitatii si a istoriei prezentului. Rezulta din momente transformatoare ale
habitatului, constituirea ruinei industriale scheletice cu final in implozia

15 Maria Zintz, loan Augustin Pop. Dupd expozisia Despre M.I.N.E. (Ministerul Industriei,
Naturii si Experimentului), rev Arta, nr 12, Bucuresti, 2014, p.90

16 1leana Pintilie & comp, loan Augustin Pop, Catalog, Ed. Brumar, Timisoara, 2017, p.4

17 Ibidem, p. 124

18 Ibidem, p. 120
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expirata a epocii. Imaginile sunt reflectii asupra transformarilor si conditiei
umane. Peisajul industrial inert este un filtru, un imens santier abandonat in
rosu intens (fig. 16) si albastru sideral (fig. 17). Tn acest mod obiectul filtrat,
motivul si scena industriala din realitate constituit ca obiect al reflectiei releva
absurditatea nemasurata si reprezentata de pictor. Realitatea depaseste simpla
Tnregistrare a unei fotograme si reprezentarile cunoscute n realismul pictural.
Imaginea finala pastreaza cu fidelitate motivul ales fiind expus unui filtru de
culoare; devine, ca urmare a unui joc al transforilor perpetuate n sine sau, in
sens heideggerian, lucru al lucrului. Atitudinea si reflectia asupra realitatii
deschid perspective noi in actul pictural, creAnd un complex de situatii in care
vazul percepe si intelege in timp ce pictorul monitorizeaza contextul.
Proiectele de pictura ambientala Solaris-salon de bronzat, S.T.A.l. sa vezi,
What’s What?, Pinck Sichting (vedere in roz) sunt reflectii asupra picturii si
relatiei create ntre viata, realitate si mediul cultural. Obsesia care 1l urmareste
pe artist este combinatia intre postcomunism si postmodernism pe care 0
numeste ,viatd Tn postcomunism” sau “postmodernism-postcomunism”,
realizate in investigatiile fotografice. Tn acest sens a inregistrat realitatea pe un
interval de 320 de kilometri statuile ridicate in maniera realismului socialist
dupa 1990 intre doua scoli de arta, Facultatea de Arte Vizuale din Timisoara si
Universitatea de Arte si Design din Cluj-Napoca pe care le-a asociat cu
obiectvele actuale precum McDonald.

Fig. 16. loan Augustin Pop, Miniu de plumb  Fig. 17. loan Augustin Pop, Miniu de plumb,
din ciclul Arheologii Industriale, 200x 200,  din ciclul Arheologii Industriale, 200x 200,
2011 Expozitia Despre M.I.N.E. culori 2010, Expozitia Despre M.1.N.E. culori
acrlice pe panza acrlice pe panza
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Doua categorii de kitsch, consumerist si doctrinar au devenit mijloace
in pictura ambientala S.T.A.l. sa vezi (S.T.A.l. to see) si Solaris-salon de
bronzat; imaginile documentate au fost inserate Tntr-un ambient pictat in
dripping si tache, avand rolul de distorsionare a perceptiei vizuale si
picturale si de interactiunare intr-un dute-vino creat intre realitate si fictiune
si Tntre actul de creatie si realitatile incendiare produse.

Conditia feminina, o alternativa antropocentrica. Din biografia a
lui Elian nu rezulta nici un indiciu cum ca artistia ar fi contribuit la
construirea socialismului, in schimb, 1i sunt cunoscute realitatile
postcomuniste puternic marcate de ambitii si conflictualitati. Tntr-o
societate anarhica, bulversata de haos guvernamental si politic Tn care
partide si factiuni se formeaza si se destrama din motive necunoscute,
mediul artistic este intr-o cautare infrigurata de identitate. Tn context,
Elian a abordat cateva subiecte politice cu totul accidental. Seria de
lucrari Tradirionala si Tara mea de glorii, rara mea de dor au fost ocazia
in care artista a folosit simbolismul trandafirului gasit Tn scoartele
romanesti. Elian, Adriana Muresan dupa numele de casatorie, s-a nascut
ca artist Tn anii nouazeci ntr-un moment in care politica din Romania Tsi
consumase ultimele energii in zbaterile pentru suprematie intre doua
viziuni diametral opuse, comunismul si capitalismul. Elian sesizase ca
preocuparile existentiale Tn general cu ntregul spectru uman, mai mult
decét pentra politica, au fost dominate de grotesc, duritate si agresivitate
fata de femeie. Mediul care Ti marcheaza semnificativ destinul ca artist a
venit din Prezlauer Berg Tn 1990, dint-un cartier din Berlinul fostului D.
D. R., dominat de o boema lipsita de inhibitii, romantica, bantuita de
spirite rebele si de un spectacol al strazii aflat intr-o permanenta explozie
de culoare si zgomot cu artisti din muzica, dans, pictura. Singura
»politica” rezultata pe fundalul momentului istoric, a fost asumata de
artista intr-o perspectiva de femeie-artist. S-a declarat luptatoare pentru
drepturile egale ale artistilor-femei cu ale artistilor-barbati. Mascandu-si
identitatea sub numele androginizat, Elian, artista cauta sa demaste
prejudecatile culturale antifeminine si ascunzand publicului identitatea, a
militat pentru dreptatea si libertatea de expresie a femeii, egalitate cu arta
facuta de artisti barbati si Tmpotriva oricaror forme de favoritism, inca
prezente inclusiv in lumea occidentala si sa demaste o seama de clisee
instalate Tn gandirea colectiva si conduita sociala. A colaborat cu grupul
de artisti Ecce Homo constituit si esuat Tn aceeasi ani nouazeci al carui
nucleu s-a reunit in 2017 sub numele Platforma A in care a problematizat
conditia si imaginea femeii dincolo de cliseele preexistente, pictand
nuduri cu o sensibilitate si candoare aparte.
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