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ART AT THE INTERSECTION OF THE MATERIAL AND THE VIRTUAL

Authenticity and originality are two of the most relevant aspects of artwork
evaluation. They represent the main factors when establishing the market value of an object.
Although subjective to a certain extent, originality can be assessed by a critic, evaluating
things like image quality, technique, novelty, context, or a combination of these.
Authenticity, on the other hand, is established through a complex process, involving both
science and human expertise. While the criteria for researching art objects and analog
formats are already clearly defined, the same can't be said about digital formats. For digital
art, especially from a museography perspective, things are in a continuous dynamic,
requiring the implementation of more specific criteria for research and conservation. There
is an urgency involved, as with the advent of the era of artificial intelligence, things can
become exponentially more complicated.
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Importanta protejarii suportului fizic in sfera documentarii

operelor artistice si provocarile introduse de aparitia noilor medii

virtuale

Mai mult decat in oricare moment al istoriei, ultimii ani de dezvoltare
tehnologicad au generat in lumea artistica, pe langa o serie de inovatii usor de
prezis, si posibilitatea demna de un roman SF: aceea ca omul s nu mai fie
elementul central in actul creatiei. E vorba de ascensiunea inteligentei
artificiale, proces care isi aratd deja efectul destabilizator, nu doar prin
raspandirea de informatii false, ci prin inlocuirea oamenilor in diverse domenii
profesionale importante. Ironia sortii face ca primii inlocuiti sa nu fie cei care
faceau muncile de jos, usor de automatizat, cum se preconiza pana de curind,
ci persoanele care activeazd 1n industriile creative si angajatii din sectorul IT,
adica exact cei care au creat si promovat tehnologia Al

Aceasta perspectiva ingrijoratoare, cu profunde conotatii distopice a
reusit 1n sféarsit sa aduca la un loc oameni importanti din industrie, politicieni
si alti experti, care incearcd acum introducerea unor parghii de control si
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dezvoltarea unei legislatii menite sd contracareze efectele nocive ale acestei
tehnologii. E posibil ca aceste masuri sa fie tardive.

Este Ingrijordtor si faptul ca implicatiile unei asemenea schimbari de
paradigma nu sunt intelese foarte bine. Se considera in mod eronat cd Al e
doar o alta tehnologie disruptiva, o urmatoare etapa logica dintr-un continuu
benign de salturi tehnologice. Din pacate e posibil sa asistam la cu totul
altceva. Nu doar la efectele dezordinii sociale generate de aceasta tehnologie,
cand e folosita de actori ilegitimi, ci si la o destabilizare accentuata si pe plan
economic, generatd de inlocuirea unor intregi categorii profesionale. Acest
lucru se intdmpla deja, si existd posibilitatea ca acest proces sa se accelereze.

Goana nemarginita dupa progres si comoditate a adus tehnologia in
punctul in care omul risca sa devinad un actor secundar pe plan profesional.
Se vorbeste deja de creatori de continut asistenti. Acestea sunt persoane care
pana nu demult scriau, ilustrau, produceau muzica sau programau pentru
diverse industrii, iar acum sunt folositi doar ca supraveghetori pentru softul
Al care le-a preluat sarcinile.

Avand 1n vedere aceastd furtund perfectd, imposibil de oprit In acest
moment, care sunt posibilitatile creatorilor umani de a se adapta la aceasta
schimbare?

Arta digitala si abandonarea suportului fizic

In era digitald avem convingerea cd suportul fizic nu mai are relevanta.
Aceastd iluzie e amplificatd de serviciile de ,,cloud”, ,streaming” sau alte
asemenea solutii care sunt foarte la indemand, oferite uneori gratuit.
Informatia pare a fi pretutindeni, deci posibilitatea ca aceasta sa dispara e
micd. Dar aceastd informatie nu se materializeaza din eter. Ea existd undeva
pe suporturi fizice, hard-discuri, sau pe unitati SSD, dispozitive care sunt si
ele expuse trecerii timpului, uzurii morale sau incompatibilitatii cu formatele
viitoare, socurilor mecanice sau de alt tip. Diferenta fata de un suport clasic,
cum ar fi de exemplu vinilul e data de redundanta, adica aceastd informatie e
stocatd in mai multe locuri in acelasi timp, asadar, daca un suport e distrus,
informatia se afla in siguranta altundeva. Insa acest fapt nu e o garantie, mai
ales 1n cazul datelor personale. Pierderea accesului la un serviciu de cloud
sau distrugerea unei unitati aflate in posesia noastrd ne pot lasa fara
posibilitatea de a ne recupera datele.

Era digitala, Internetul si Al

S-a crezut 1n anii 90 cd democratizarea informatiei va genera o noud
erd a cunoasterii si va duce la o noud renastere multidisciplinard. Acum
vedem ca lucrurile nu sunt atdt de simple. Din contra, existd mai multa
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dezinformare decat am avut in orice perioada istorica, tot mai multd alienare
sociala si dependentd de tehnologie, societatea in sine e intr-un regres moral
accelerat, iar valorile umanismului au fost inlocuite cu vectori ai consumului
de masa si divertisment de cea mai joasa calitate.

Aceasta asa zisd democratizare a produs o inflatie informationald care
in realitate a dus la deprecierea in primul rand a ideii de opera de arta. Dintr-
o data n-a mai fost necesar sd platim pentru nimic, totul putand fi ba piratat,
ba descarcat gratuit. Un produs care se gaseste peste tot nu e ravnit de
nimeni. Cererea e generatd de raritate. De aceea o operd de artd aflata in
muzeu este un obiect exclusivist intr-un spatiu exclusivist, la care trebuie sa
de duci (pastrand proportiile) intr-un mic pelerinaj initiatic. Opera de arta din
muzeu este intr-adevar un bun comun al cetatenilor, dar nu apartine nimanui
in mod specific; e un obiect intangibil.

Azi asociem ideea de ,,virtual” cu spatiul cibernetic, computerele si
Internetul, dar in realitate, virtualul precedd cu mult descoperirea
electricitatii si dezvoltdrile ulterioare. Conform scurtei definitii din
dictionarul Merriam-Webster, virtual inseamna ,, foarte aproape de a fi ceva,
fara a fi de fapt acel ceva”. O explicatie mai detailatd e oferitda de Wikipedia
in limba roméana, unde virtualul e definit ca ,, proprietatea unei entitati de a
nu fi reala, entitate care insa, chiar si in aceste conditii, poate avea unele
trasaturi foarte apropiate sau chiar identice cu cele ale unui obiect real
corespunzator”.

Citind aceste randuri nu putem decadt sd remarcdm cat de mult se
apropie aceste cuvinte de acea evaziva definitie a artei. Arta a avut
intotdeauna un caracter virtual. Este cu adevirat aproape de ceva fara a fi
de fapt acel ceva. Odata cu aparitia noilor tehnologii, mai ales cele digitale,
o nouad fatetd a fost addugatd acestei probleme: disparitia suportului fizic.
Suportul necesar transmiterii de informatii, fie acestea vizuale, auditive sau
scrise a fost intotdeauna veriga slaba cand vine vorba de trdinicie. Cu cat e
mai complexa informatia, cu atdt e mai fragil suportul. Panza, hartia
imprimata sau fotografica, filmul din celuloid, discurile de vinil si mai tarziu
banda magnetica au reprezentat mediile cele mai comune prin care diverse
informatii se puteau pastra si distribui. Toate acestea au insd In comun o
problema. Sunt extrem de sensibile la socuri mecanice, de temperatura si
umiditate sau alte tipuri de degradari. E motivul principal pentru care
majoritatea descoperirilor care contineau informatii din antichitate sunt pe
suporturi mai rezistente: metal, piatrd sau ceramica, iar faimoasele exceptii,
cum ar fi Manuscrisele de la Marea Moartd sau frescele din Pompei sunt
rezultatul unor conditii locale specifice, supravietuirea acestora putand fi
considerata aproape miraculoasa.
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Apartenenta, proprietate si notorietate in era pre-digitala

Inainte de secolul XX piata de arti era o nebuloasi, manifestindu-se
anemic in doar cateva tari mai dezvoltate. Aceasta s-a dezvoltat n paralel cu
goana dupa artefacte din secolul XIX, cand iau avant descoperirile arheologice
si fascinatia de masd pentru vechile civilizatii, mai ales cele considerate
,exotice”, cum ar fi Egiptul, Grecia, culturile Americii Precolumbiene, sau
cele din Extremul Orient. Fiecare descoperire, si multele greseli, unele chiar
catastrofale care s-au produs in goana dupa descoperiri senzationale si comori
au dus la nevoia de a dezvolta un sistem prin care puteau fi urmadrite
provenienta si autenticitatea obiectelor. Aceste sistematizari s-au aplicat de la
inceput si artei, deoarece multe din obiectele descoperite erau si opere de arta.
Si nu vorbim aici doar de obiectele scoase din situri, avem in paralel colectii
private care au supravietuit secolelor, biblioteci ale unor institutii religioase ori
laice, sau pur si simplu descoperiri intdmplatoare, care au inceput sa iasa la
lumina odatd cu aparitia culturii de masa.

Azi avem tendinta de a presupune o anumitd liniaritate in cronologia
istoriei artei, deoarece, paradoxal avem la indemand toate instrumentele
necesare pentru a face aceastd greseald. O persoand de rdnd din oricare din
principatele Italiei renascentiste n-ar fi stiut de existenta lui Leonardo da Vinci
sau Michelangelo, decat in contextul contactului cu biserica sau pelerinajele la
unele din lacasurile de cult unde operele acestora puteau fi venerate.

Desigur, Leonardo era cunoscut si admirat in cercurile ermetice ale
lumii artistice, dar necunoscut maselor. Chiar si in aceste cercuri, este logic
sd tragem concluzia ca nu exista o cunoastere asa cum o Intelegem azi. Nu
existau instrumente de tipul ,,catalogue raisonné”, pe care sd-l poti rasfoi
dupa bunul plac sau reproduceri color ale lucrarilor. Pand in secolul XX nu
exista acces la mass-media, televiziune sau Internet.

Furtul Giocondei in 1911 a facut din acest portret relativ obscur al unei
doamne din mica nobilime italiand a secolului al XVI-lea cel mai faimos
chip pictat vreodatd pe panza. Dar aceasta poveste nu ar fi devenit ,,virala”,
cum i-am zice in prezent dacd n-ar fi existat mijloacele de transmitere a
informatiei in masa, chiar si primitive, cum erau la acea data.

Material, suprafata, identitate

Greseala pe care o fac multi consumatori de artd este sa considere
operele artistice niste simple imagini. E de inteles, in epoca imaginii digitale,
dar nimic nu poate fi mai departe de adevir. In interiorul ,,imaginii”, in
straturile picturii existd si povesti care sunt la fel de importante, sau chiar
mai importante decat ce se vede la suprafatd. Multi artisti lasau indicii
invizibile sub stratul pictural, de la schite premergatoare, incercari stangace
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sau erori, la modificari structurale, mesaje invizibile, indicii sau manifeste
politice. Si nu doar invizibile. Uneori acestea se ascundeau la vedere,
acoperite partial, incluse in compozitie sau facand trimitere la lucruri pe care
numai cunoscdtorii lor intimi le puteau descifra. E si cazul unor artisti care
au sfidat astfel regimuri totalitare.

De aceea, studiul operelor de arta se face in profunzime, uneori
ignorand voit ceea ce e vizibil. Fiecare imagine are o poveste, despre
tehnicd, temperamentul creatorului, amprente digitale sau chiar mostenire
geneticd, detalii care pot ajuta la identificarea unor autori. Au existat cazuri
de lucrari care au fost identificate prin analiza ADN-ului din firele de par
ramase in stratul pictural sau amprente, identificate prin comparatie cu cele
descoperite pe lucrari deja autentificate. Cu cat existd mai multe asemenea
indicii, cu atat identificarea e mai usoara.

Noua paradigma a autentificarii

Oriunde existd cerere, exista si falsuri. Norocul face ca de-a lungul
secolelor interesul scazut pentru artd, dincolo de cercurile elitelor, sau lipsa
unui sistem de comercializare a acesteia, a mentinut afluxul de falsuri la un
nivel scazut. Existd ocazionalele copii, dar acestea sunt mai usor de
identificat datorita diferentelor intre abordarile artistilor si nivelul tehnic al
acestora. Un fals, pe de altd parte e o lucrare creatd cu intentia de a insela
privitorul, si daca se poate, cumparatorul.

Identificarea corectd a unei opere nu e importantd doar pentru obiectul in
sine sau valoarea sa financiard. Daca tot am dat ca exemplu Gioconda, e
important de amintit catd speculatie s-a facut pe tema ei, cate lucrari stiintifice s-
au scris si cate opere literare au abordat tema din toate unghiurile. Studii recente
au demonstrat ca portretul o inféatiseaza intr-adevar pe Lisa del Giocondo. Nu
este, cum s-a tot speculat, un autoportret feminizat al artistului sau a altor
persoane din anturajul sau, iar unele din caracteristicile ,,misterioase” ale lucrarii
au explicatii mai banale. De exemplu, absenta sprancenelor Giocondei e un
rezultat al curatarilor excesive de-a lungul timpului. Cine stie, poate si zambetul
sdu enigmatic are o explicatie mai prozaica.

Autentificarea operelor de artd este un proces complex,
multidirectional, care implica examinarea si analiza diferitelor aspecte ale
unei opere pentru a determina autenticitatea sa. Procesul poate varia in
functie de tehnica, suport, artist si contextul istoric.

In prezent vorbim de doua tipuri de creatii artistice: fizice si digitale. Pentru
fiecare din aceste tipuri exista delimitat un proces de autentificare specific.

Autentificarea artei digitale implica verificarea provenientei anterioare
a operelor de artd digitale. Pe masurd ce lumea artei adopta din ce in ce mai
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mult formatele digitale, procesele de autentificare s-au adaptat pentru a
aborda provocarile unice ale acestui mediu.

In tabelul de mai jos sunt descrisi pasii care trebuie urmati pentru a
autentifica cele doua tipuri de artd. In coloana din stanga avem obiectele de
artd (fizice), iar in partea dreapta creatiile digitale.

Obiecte de arta

Creatii digitale

Cercetarea provenientei:

Provenienta se refera la istoricul documentat
al proprietatii operei de artd. Autentificatorii
incep prin a cerceta provenienta pentru a stabili
o cronologie clara a proprietatii operei de arta.

Se examineazd inregistrarile de vanzari,
cataloagele de expozitii, documentele galeriilor
si orice alta documentatie disponibila care poate
oferi informatii despre istoricul operei de arta.

Certificat Digital de Autenticitate (DCA):

Primul pas implica adesea crearea unui
Certificat Digital de Autenticitate. Acest
document digital furnizeazd detalii esentiale
despre opera, cum ar fi titlul, data credrii,
informatii despre artist si un identificator unic.

DCA poate include semnaturi criptografice
sau tehnologie blockchain pentru a asigura
autenticitatea.

Examinarea documentatiei:

Autentificatorii analizeaza toata
documentatia disponibila legatd de opera
de artd, inclusiv  certificatele de
autenticitate,  chitantele, inregistrarile
expozitiilor si corespondenta dintre artist si
proprietarii anteriori.

Se cautd orice inconsecvente sau semne de
manipulare in documentatie.

Examinarea metadatelor:

Fisierele digitale contin metadate, care
includ informatii despre crearea, modificarea
si proprietatea fisierului. Aceste metadate pot
fi analizate pentru a verifica originea si
istoricul operei de arta digitale.

Examinarea metadatelor poate implica
verificarea datelor de creare, software-ul
utilizat si  orice informatii relevante
incorporate 1n figier.

Analiza stilistica:

Expertii in artd studiaza stilul, tehnica si
compozitia operei de artd in comparatie cu
operele cunoscute ale artistului.

Schimbarile de stil pe parcursul carierei
artistului, anomalii in executia anumitor
elemente sau inconsistente 1n utilizarea
materialelor pot indica o posibila falsificare.

Tehnologia Blockchain:

Unele procese de autentificare se bazeaza
pe tehnologia blockchain pentru a crea un
registru permanent si descentralizat al
proprietatii si istoricului tranzactiilor.

Tranzactiile cu artd, inclusiv vanzari si
transferuri, pot fi inregistrate pe un blockchain,
oferind o provenientd transparentd si usor de
urmarit pentru operele de arta digitale.

Analiza materialelor:

Se efectueaza o analizd stiintifica a
materialelor folosite in opera de arta, inclusiv
pigmentii, liantii si suporturile.

Tehnici precum spectroscopia, razele X si
imagistica cu infrarosu ajutd la identificarea
oricaror materiale care nu se potrivesc cu
practicile cunoscute ale artistului.

Filigran digital:

Marcajele  digitale sau  semnaturile
incorporate pot fi aplicate direct fisierului
operei de artd. Acestea servesc drept
identificatori unici si pot ajuta la stabilirea
autenticitatii operei de arta digitale.

Marcajele pot fi vizibile sau invizibile si
pot include informatii precum semnatura
artistului, data creatiei sau un link catre
certificatul digital.
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Examinarea semnaturii:

Semnatura de pe opera este examinata cu
atentie pentru a se asigura cd este in
concordantd cu semndturile cunoscute ale
artistului. Orice variatii sau nereguli pot
ridica suspiciuni.

Falsificarea implica adesea incercari de a
reproduce semnatura artistului, iar expertii
pot utiliza analiza scrisului pentru a detecta
incongruente.

Platforme de autentificare:

Platformele online si pietele de arta pot
dispune de mecanisme integrate de
autentificare. Aceste platforme oferd adesea
instrumente  pentru ca  artistii  sa-si
inregistreze si sa-si verifice operele de arta
digitale.

Artistii pot incarca operele pe aceste
platforme, unde pot fi autentificate, iar un
registru al detinerii este mentinut.

Examinare tehnica:

Conservatorii si tehnicienii examineaza
starea fizica a operei de artd, cautdnd semne
de imbatranire, uzura sau restaurare.

Procesele de imbatranire neobisnuite sau
neadecvate pot indica o falsificare, deoarece
falsificatorii incearca adesea sa
imbatraneasca artificial creatiile lor pentru a
le face sa para mai vechi decat sunt in
realitate.

Expertizare digitala:

Tehnicile de examinare—digitala pot fi
aplicate pentru a analiza fisierul digital in
cautarea semnelor de alterare sau manipulare.
Acest lucru poate implica examinarea structurii
fisierului, analiza codului sau identificarea
inconsistente 1n datele imaginii.

Expertii In examinare pot determina daca
opera de artd digitald a fost modificatd sau
dacd se potriveste tehnicilor cunoscute ale
artistului.

Consultarea intre experti:

Autentificarea implica adesea colaborarea
dintre experti din domenii diferite, inclusiv
istorici de artd, curatori, oameni de stiinta si
conservatori.

Expertii pot fi consultati pentru a oferi
opinii cu privire la aspecte specifice ale
operei de artd, contribuind cu expertiza lor la
evaluarea generala.

Declaratia si documentatia artistului:

Artistii pot furniza o declaratie digitald sau
documentatie care Insoteste opera lor. Acest
lucru ar putea include descrierea artistului
asupra procesului creativ, intentia sau detalii
specifice despre tehnicile digitale utilizate.

O astfel de documentatie poate fi valoroasa
in procesul de autentificare, oferind
informatii despre abordarea artistului si
oferind context operei de arta digitale.

Cercetare si documentare:

Concluziile si constatarile procesului de
autentificare sunt documentate intr-un raport
cuprinzator. Acest raport poate include detalii
despre  provenientd, analiza  tehnica,
consideratii stilistice si rationamentul din
spatele deciziei finale.

Opinii ale expertilor:

Expertii 1n arta digitald si conservatori pot
fi consultati pentru a-si exprima opinia cu
privire la autenticitatea operei. Experienta lor
in tehnici digitale, utilizarea software-ului si
cunostintele despre stilul artistului pot fi
cruciale.

Unele platforme sau servicii de
autentificare pot mentine o retea de experti in
acest scop.

Stabilirea unui consens:

In multe cazuri, mai multi experti sau o
comisie de specialisti colaboreazd pentru a
ajunge la un consens cu privire la
autenticitatea operei de arta.

Documentatie legala:

Acorduri legale, licente sau contracte intre
artist si proprietar pot fi esentiale pentru
stabilirea autenticitatii si detinerii operei de
arta digitale.
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Discrepantele in opinii sunt discutate, iar
evaluarea generald tine cont de experienta
colectiva a echipei.

Operele digitale pot fi insotite de licente
care definesc modul in care opera poate fi
utilizata si distribuita, addugand un alt nivel
de verificare.

Publicarea rezultatelor:

Concluzia  finald  este  comunicata
proprietarului operei de artd, iar rezultatele
pot fi publicate in reviste de specialitate sau
pe platforme specializate.

Daca opera de artd este considerata
autentica, aceasta poate spori valoarea sa si
contribui la corpusul de lucrdri al artistului.
Daca este considerata un fals, poate fi

Audituri si actualiziri periodice:

Auditurile periodice ale datelor de
autentificare, cum ar fi Inregistrarile
blockchain sau certificatele digitale, pot ajuta
la asigurarea controlului continuu.

Actualizarile la informatiile de
autentificare, in special schimbarile de
proprietar, ar trebui Inregistrate si verificate
prompt.

exclusa din catalogul raisonné al artistului.

Este important de mentionat ca autentificarea artei nu este intotdeauna
un proces simplu, iar n unele cazuri nu exista concluzii definitive. Piata artei
este in continud evolutie, iar informatiile sau descoperirile noi pot influenta
intelegerea operei unui artist. Prin urmare, autentificarea este adesea un
proces dinamic si in desfasurare, care necesitd colaborare intre muzeografi,
istorici de artd, oameni de stiinta si experti in legislatie.

Autentificarea artei digitale este un alt domeniu in continud evolutie,
unde noi tehnologii si metode continud sa se dezvolte. Colaborarea dintre
artisti, tehnologi, experti legali si comunitatea artistica este cruciald pentru
dezvoltarea unor procese robuste si fiabile pentru autentificarea operelor de
arta digitale.

In ultimii ani o serie de institutii au apelat la inteligenta artificiala
pentru a descoperi tipare care altfel le-ar scapa cercetatorilor. Sisteme cum ar
fi ,,Art Recognition AI” au dat rezultate promitatoare, dar va fi nevoie de
timp pentru ca aceasta tehnologie sa-si arate potentialul.

In acelasi timp trebuie recunoscuti si posibilitatea ca falsificatorii sa se
foloseasca de aceasta tehnologie pentru a produce falsuri cat mai credibile.

NFT (Non-Fungible Tokens)

In ultimii ani a aparut in spatiul public fenomenul NFT. La apogeul
freneziei, In anul 2021 s-au facut tranzactii de artd virtuala la sume colosale,
care insumat au depasit cateva miliarde de dolari. Pdna la urma toate au
culminat cu o prabusire dupd mijlocul anului 2022. S-a vorbit mult in spatiul
public despre vanzarea de NFT-uri. Dar acestea nu pot fi vandute pentru ca
nu sunt produse. Acest sistem se doreste a fi un fel de certificat de




Arta la intersectia dintre material si virtual 213

autenticitate/semnatura digitala pentru diverse categorii de obiecte si servicii.
Folosit in general pentru arta digitala, el poate fi implementat si pentru
obiectele fizice, inclusiv cele aflate In patrimoniul muzeal. Este un document
care (dupd cum ii spune si numele) e non-fungibil, adicd nu se degradeaza,
nu se pierde si nu expird. Datele raiman permanent in sistemul Blockchain, si
fiecare tranzactie, schimbare de proprietar, adresd sau stare de conservare
poate fi inregistrata In acest jurnal electronic.

Aceste token-uri se bazeaza pe o tehnologie asemandtoare cu cea a
criptomonedelor, dar spre deosebire de acestea, tokenul nu are valoare reala,
este doar un document care atestd valoarea obiectului pe care il reprezinta.
Prin ele se poate In schimb certifica o tranzactie in moneda fiat sau
criptomoneda.

Numarul mediu si valoarea vanzarilor NFT finalizate pe blockchain-ul Ethereum pana la 16
noiembrie 2023 (in milioane de dolari SUA) - statista.com

Analog contra digital

Chiar daca operele de arta par eterne, ceea ce vad privitorii e in
realitate rezultatul muncii artistului, plus ani multi de efort de stabilizare.

Pentru a avea o discutie pertinentd pe acest subiect, trebuie mai intai sa
clarificam care sunt diferentele dintre cele doud medii. Cea mai importanta
diferenta este faptul ca obiectul fizic de arta e supus degradarilor fizice, iar opera
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de arta digitald nu suferd niciun fel de degradare in timp, daca suportul pastreaza
informatia intactd, sau daca aceasta exista in mai multe locuri consecutiv.

Ar fi naiv sd credem ca problema materialitatii este una legata exclusiv
de obiectul de artd. Problema e una mult mai vastd si intruchipeaza niste
schimbadri care s-au produs la nivel social in ultimele decenii, cu precadere
asimilarea in vietile noastre a tehnologiilor digitale, in special Internetul,
care a devenit un fel de a doud viata. Fiecare revolutie tehnologica a avut pe
langa avantajele inerente, si o serie de probleme, in special sociale, generate
de schimbdri drastice n stilul de viata al oamenilor. Dar nimic pana acum nu
a fost la nivelul schimbarilor actuale. Dezinformarea si nivelarea valorilor nu
sunt singurele probleme agravate de dependenta de tehnologie. Ultimele
studii, alarmante de altfel, aratd impactul devastator al acestei neintrerupte
interactiuni cu mediul virtual asupra psihicului copiilor si adolescentilor.

Renasterea obiectului de arta

Se pare ca intram incet dar sigur intr-un fel de perioada post-digitala.
Desigur, digitalul nu va disparea din vietile noastre; din contra, va deveni tot
mai prezent, dar suprasaturarea incepe sa-si arate si efectele pozitive. Tot mai
multe persoane renunta complet la platformele de social media, pastrandu-le
doar ca unelte de distributie a unor informatii utile sau pentru contactele cu
oamenii apropiati si isi reevalueaza relatia cu Internetul. Pe de alta parte
existd un interes crescut pentru tot ceea ce nu implica tehnologie digitala:
citit, colectarea obiectelor de artad plastica si artizanat, discuri de vinil si alte
tipuri de medii audio analogice, obiecte de anticariat, jucdrii si multe altele.

E un fenomen spontan care a inceput pe la mijlocul anilor 2000 cu
discul de vinil, dupa un deceniu in care acest mediu a fost amenintat cu
disparitia. Mai nou, acelasi fenomen se repeta in cazul filmului de 35mm.
Incd nu a devenit un fenomen de mas3, deoarece, spre deosebire de vinil,
acesta implicd cunostinte specifice de developare a filmelor si a hartiei
fotografice. Nevoia de autenticitate si credibilitate in era cand orice se poate
falsifica cu Al ar putea reprezenta un vector care sa reaprinda interesul
pentru film. Exista Inca pe piatd destula aparaturd foto pentru a putea forta
companiile sd redeschidd productia. La fel ca in cazul muzicii, fotografia
digitala e un mediu matur, imaginile avand rezolutie egald, daca nu chiar mai
buna decat filmul, dar spre deosebire de digital, filmul poate atesta ca a
participat la evenimentul pe care il expune.

Renasterea vinilului
Poate cea mai spectaculoasa si mai neasteptata revenire a suportului
material in era digitala a fost cea a discurilor de vinil. De fapt, e impropriu sa
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vorbim doar de suport aici, pentru ca fenomenul acesta a avut un impact mult
mai larg, si cu implicatii mult mai profunde. A servit ca platforma pentru
crearea de echipamente noi (pick-up-uri, amplificatoare, boxe audio), a
generat o frenezie HiFi si nenumarate discutii online si in lumea reald, a
readus in prim plan arta de coperta LP, care odata cu introducerea formatului
CD a cunoscut un declin. Discul de vinil nu e doar un mediu de transmitere a
informatiei audio, e un vehicul pentru un fenomen cu potential de extindere
in alte domenii care au fost canibalizate de digital.

Pe langd interesul publicului, aceastd renastere a generat locuri de
munca si a revigorat o industrie practic disparutd. Doar in Oradea sunt la
momentul redactarii acestui text patru magazine specializate doar pe acest
format si multe alte locuri de unde pot fi achizitionate discuri si aparatura
audio. Aceste magazine oferd adesea o gama diversd de medii in afara
vinilului, inclusiv CD-uri, casete si chiar formate mai vechi, si reprezintd un
loc de intlnire si discutii interesante Intre pasionati.

Revenirea vinilului a condus la o apreciere reinnoita pentru estetica
analogica si experienta tactild a acestui mediu fizic. Aceasta s-a extins si
catre alte formate precum casetele, care au cunoscut, de asemenea, o
revitalizare, desi mai restransa, printre entuziastii care apreciaza sunetul cald,
analogic si natura tangibila a acestor produse. Renasterea vinilului a
demonstrat ca exista o piata pentru formate muzicale de nisd. Acest lucru a
incurajat productia si distributia altor formate obscure sau uitate, inclusiv
editii limitate de casete, presdri speciale sau Inregistrari ilegale (bootleg);
existd o adevarata subcultura in acest sens.

Discurile de vinil sunt de asemenea ravnite de colectionari. Aceasta
tendintd a dus la un interes crescut si pentru colectionarea altor medii rare,
cum ar fi benzile magnetice si chiar formate mai vechi precum discurile de
bachelitd. Colectionarii cauta aceste obiecte pentru valoarea lor istoricd sau
ambalajul lor unic.

Arta vinilului are si o laturd educativa, inter-generationald. Generatiile
mai tinere, crescute in era digitala pot descoperi acum importanta ritualului
in auditia muzicald, Tmpreund cu responsabilitatea pentru pastrarea in
conditii bune a colectiei. De asemenea, se pastreazda vie memoria
tehnologiilor anterioare, si de ce nu, colectia poate fi valorificata la un
moment dat sau transferatd generatiei urmatoare.
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Vanzari de vinil din SUA 1n unitati, 1995-2020 — Recording Industry Association of
America (RIAA)

Renasterea altor medii artistice

Renasterea vinilului a contribuit la o culturd mai ampla de apreciere a
tehnologiei retro. S-au depdasit granitele muzicii pentru a cuprinde alte forme
media, cum ar fi jocurile video vintage, aparatele foto cu film si chiar
masinile de scris.

Multi artisti continud sa lucreze cu medii traditionale precum culori in
ulei, acuarele, carbune sau lut. Existd o recunoastere si apreciere pentru
natura tactila a crearii de artad cu materiale fizice. Unii artisti adopta tehnici
traditionale alaturi de instrumente digitale. Tehnicile traditionale de gravura,
cum ar fi acvatinta, gravura n lemn si linogravura, au devenit preferatele
tinerilor artisti aspiranti. Texturile si caracteristicile unice ale gravurilor
produse manual sunt apreciate de tinerii artisti si de colectionari.

Existd de asemenea un interes crescut pentru produsele ficute manual
si obiectele artizanale. Acest curent a devenit un fenomen global in ultimii
20 de ani si nu da semne ca ar incetini. Din contrd, calitatea obiectelor create
a crescut considerabil odata cu interesul si competitia. Acesta include totul,
de la textile si imbracaminte pand la mobilier artizanal. Accentul pe
mestesug si atingerea umand in procesul de creatie este esenta acestei
tendinte.
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Crearea de modele fizice si machete permite designerilor sa
interactioneze cu forme tangibile, texturi si proportii, completand procesele
de proiectare digitale. Si arata foarte bine in spatii amenajate cum ar fi
muzeele sau salile de expozitii.

Concluzie

Institutiile de culturd, in special muzeele si galeriile, dacd ne referim
strict la artele vizuale, dar si cele din domenii adiacente au obligatia de a se
adapta acestor noi provocdri prin intelegerea acestora si dezvoltarea de noi
strategii. De exemplu, raméne cu semnul intrebarii situatia creatiilor digitale
in conexiune cu muzeele. Persistd intrebari despre autentificare, colectare,
dar mai ales conservarea pe viitor a unor opere produse in acest format.
Existd foarte putine muzee care sunt calificate sa facd acest lucru, chiar daca
creatia artistica n acest mediu Tnsumeaza deja jumadtate de secol. Si pe langa
problemele amintite mai sus se adauga si cea a diversificarii domeniilor care
intrd In componentd. Muzee importante pe plan mondial, cum ar fi The
Metropolitan Museum of Art sau The Smitsonian au in patrimoniu o serie de
jocuri video, importante din perspectiva patrimoniala si considerate opere de
artd. Pe langd intrebarile despre autentificare si conservare in era digitala,
trebuie sa raspundem si la cele care vizeaza crearea de noi categorii care sa
includa noutdtile. De exemplu, desi creatiile artistice Al nu au autor uman, e
usor de prevazut un viitor In care primele imagini generate de acest software
vor avea importantd, chiar dacd doar din perspectiva documentara.

Traim momentul unor schimbari fundamentale; atat de fundamentale,
ca Insasi locul omului 1n aceasta constructie nu mai reprezintd o certitudine.
Se dezvolta in jurul nostru un sistem al comoditatii generalizate, cu servicii
de tot felul care ar trebui sa ne usureze tot mai mult viata, dar acesta ne
impinge tot mai mult spre un rol secundar, de spectator. Si nu e doar vorba
de meseriile usor de automatizat, asa cum s-a crezut initial. Acest curent a
lovit in inima spiritului creativ al omului. Acum programele scriu, creeaza
opere de artd, fac muzica sau imita perfect actori de la Hollywood. Obiectul
de arta (fizic) a ramas un ultim bastion al garantiei umanului, dar pentru cat
timp? Robotul chirurgical ,,da Vinci” poate face operatii de mare precizie de
la distantd, manevrat de o fiintda umana. Cine ne garanteaza ca un al doilea
robot da Vinci, de data aceasta al artei, dar manevrat de o inteligenta
artificiala nu va sti sd8 manuiascd pensula mult mai bine decat un om? Nu
exista aceasta garantie, ba din contrd, putem fi siguri ca se lucreaza la o
asemenea masindrie chiar acum. In acest context cum va arita oare lumea
artisticd de maine? La cate scandaluri si fraude generate de inundarea pietei
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artistice si de anticariat cu falsuri ne putem astepta? Sau poate e si aceasta o
moda trecatoare?

Glosar de termeni

Cloud = serviciu de stocare a datelor online.

Streaming = serviciu de distribuire online de muzica si film.

HiFi = sistem audio de inalta fidelitate.

LP = format analogic ce corespunde discului de vinil (Long Play)
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