COJOCUL BINSENESC — REPER ETNOGRAFIC
SIIDENTITAR
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THE SHEEPSKIN COAT OF BEIUS.
AN ETHNOGRAPHIC AND IDENTITY MARK

The following paper is structured around the sheepskin coat of Beius, a
representative piece of the traditional folk costume from Bihor County.

It refers to the typology, ornamentation and symbolism of the festive folk costume
from Beius, of both sexes, strongly ornamented and specific, which become identity
marks for the inhabitants of the area. The decorative elements are described in terms of
color, imagery, material, technique and especially the symbolism that they transmit. The
symbolic elements presented attest to an archaic pattern that was outlined in the area and
was transmitted by all furriers in a standardized form indicating the area of origin. These
are correlated with the important moments in life, with everyday activities, they are
inspired by them and integrated in them by the sheepskin coat. We underlined the
prevalence of symbols to the detriment of the utilitarianism of the piece and the intrinsic
connection between the sponsor and the furrier, in the context of the traditional Beius
rural world.
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Mestesugul cojocaritului a fost o ocupatie puternic inradacinata in
viata traditionala a locuitorilor de pe valea superioara a Crisului Negru.
Cojocul si celelalte piese din piele, blana sau lana erau indispensabile vietii
taranului si au dus, in timp, la specializarea unora dintre locuitorii zonei in
confectionarea acestora in functie de utilitate sau specificul comunitatii ori al
comanditarului’. Cele mai multe au fost confectionate in variante utilitare,
pentru zilele de lucru fiind mai simple din punct de vedere al ornamentatiei
sl cu croiuri adaptate muncii iar cojocarul, care putea fi si tabacar sau pielar
s-a profilat, Tn timp, doar spre confectionarea piesei cojoc?.

Tn studiul de fati vom aduce Tn discutie tipologia, ornamentica si
simbolistica cojoacelor de sarbatoare, puternic ornamentate si specifice care
devin marci identitare pentru locuitorii zonelor etnografice pe care i

* Muzeul Municipal Beius; muzeu.beius@gmail.com

1 Maria Bocse, Arta cojocaritului n valea superioard a Crisului Negru, in Biharea, 1973 (in
continuare Maria Bocse, Arta cojocaritului...), p. 9.

2 lbidem.
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reprezinta, in cazul de fata cojocul binsenesc si subzona etnografica careia i
este specific, si vom face referi tangentiale la tehnicile de pielarit.

Cojocul bingenesc este un produs al culturii si civilizagiei tradifionale
bihorene, specific zonei Beiusului fiind una dintre cele mai vizibile si
cunoscute piese alte portului popular bihorean. Tn vechime cojocul semnala
celor din jur statutul si originea celui care-l purta iar in sens mai larg si
arealul de provenienta, mai ales atunci cand persoana calatorea intr-un spatiu
mai Tndepartat. (fig.1.) Tn deceniile 7-8 ale secolului XX cojocul binsenesc a
devenit emblema a Bihorului, pe de o parte, dar pe de alta parte, rolul sau
identitar s-a diluat semnificativ. Aproape oricare ansamblu folcloric din tara,
atunci cand prezenta suite bihorene, era individualizat vizual, de prezenta
cojocului bingenesc. Daca inca n anii “60 cojocul se mai confectiona in mod
traditional si la cerere, folosindu-se materiale naturale, in decurs de cativa
ani lucrurile se schimba semnificativ. Confectionarea lui pe scara larga de
citre mesterii cojocari® pentru ansambluri folclorice, arondati acum
cooperativelor mestesugaresti, a dus la un proces de degradare estetica
evidenta a piesei prin inlocuirea materiilor prime traditionale cu unele
sintetice si simplificari sau compromisuri calitative in ornamentatie si la
preluarea modelului si de alte cooperative din afara zonei®. Disolutia
societatii traditionale, trecerea la portul de factura urbana si nlocuirea
materialelor specifice lumii satesti cu cele industriale au dus la declinul
acestei piese si disparitia lui din gama cojoacelor spre finele deceniului 8 al
secolului trecut. Tn anii din urma folosirea lui de catre Casa de moda Dior ca
sursa de inspiratie Tn realizarea unor piese de moda a suscitat interesul mass-
media Tn ceea ce-l priveste dar a starnit si un fenomen de revival la nivelul
zonei de provenienta.

Din punct de vedere al tipologiei cojocul binsenesc se circumscrie unei
zone destul de vaste ce cuprinde intreaga arie balcanica. Tn arealul romanesc
se incadreaza n tipologia cojocului scurt® piesa ntalnita peste tot in portul
barbatesc si femeiesc si desemneaza, in valea superioara a Crisului Negru,
piesa de port confectionatd din blana de oaie, intotdeauna fara maneci,
corelat cu pieptarul din alte zone etnografice. Ceea ce-l individualizeaza
ntre celelalte cojoace roménesti este ornamentatia. Exista cojoace romanesti
mai amplu decorate si mai greu de lucrat si din punct de vedere al tehnicilor
si al timpului de lucru. Tnsa acesta, Tn varianta barbateasca mai ales, aduce

3 Trebuie mentionat ca mestesugul cojocaritului si implicit al prelucrarii pieilor era practicat,
n arealul la care ne referim, exclusiv de catre barbati.

4 Inf. Gigi Mihailovici, n. 1955, Beius, str. Crisului, nr. 3.

5 Tereza Mozes, Tipologia portului popular din 7ara Crisurilor, n Biharea, 1973, p.84.
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pana in zilele noastre o ornamentatie cu semnificatii pierdute si vechime
imemoriald. Cojocul binsenesc era produs de cojocarii din Beius® dar s-a
confectionat ulterior si in alte sate ca Nimaesti, Delani si Lunca dupa acelasi
tipar. Cunoaste doua variante, specifice celor doua sexe. (fig. 2, 3)

Cojocul binsenesc barbatesc este mai lung, depasind linia taliei iar cel
muieresc pana in talie si ambele se deschid in fata. Améndoua sunt garnisite
de jur Tmprejurul deschiderii din fata cu blanita de miel neagra sau maro
inchis care coboara, la cel barbatesc pe mai bine de trei sferturi din lungime
oprindu-se in dreptul unui decor specific ce va fi descris ulterior. Cele
muieresti sunt nconjurate cu blanita pe intreaga deschidere si inconjoara in
intregime marginea de jos. Tn vechime blanita era de barca, blana scurti si
creata provenind de la oile tigai negre, iar la cojoacele mai tarzii, de prin anii
*70, apare si blanita de karakul’. Am Tntalnit si exemplare garnisite cu blanita
de ied neagra. Cojocul barbatesc este croit din trei bucati principale de blana
de oaie cu fond alb iar in partile laterale, la marginea inferioara, avand doua
mici despicaturi sau fante in dreptul mainilor. Cel femeiesc este croit de cele
mai multe ori asemenea dar am intalnit exemplare croite din mai multe
buciti de piele cusute intre ele pentru a lua forma dorita, insertia fiind
acoperita de decorul aplicat peste acestea. Peste blana cu fond alb sunt
suprapuse bucati cusute carpitureste, cu firul vizibil Tn unele parti,
confectionate preponderent din acelasi material dar si din piele alba de capra
sau din irha colorata. De obicei decorul este dispus pe fondul alb al pielii
pentru contrast iar irha colorata este ea insasi aplicata cu rol ornamental.
Decorul este dispus in campuri ornamentale distincte, dispuse longitudinal la
cel barbatesc si combinat la cel femeiesc, acestea fiind separate de fondul alb
al pielii. Irha desemneaza un tip de piele tabacita, de obicei subtire si
colorata, folosita indeosebi pentru decor, in alte zone fiind numita mesina
(fig. 4).

Tn cadrul decorului realizat intalnim tehnica broderiei pe scris® sau pe
plin predominanta pe spate si la buzunare, la cojoacele de ambe sexe. La cel
muieresc broderia ocupa o suprafatd mai extinsa pe spate si este mai
compacta fiind dispusa Tn doua campuri ornamentale relativ simetrice, sus si

® Nicolae Dunire, Portul popular din Bihor, Editura de stat pentru literatura si arta,
Bucuresti, 1957, p.19.

7 Inf. Gigi Mihailovici, n. 1955, Beius, str. Crisului, nr. 3.

8 Aceasta denumire se referd la tehnica folositd adica la scrisul pe piele ceea ce Tnsemna
executarea de catre cojocar unui desen direct pe piele care era urmarit atunci cand se coseau
penele. Acesta respecta un tipar traditional de ornamentatie, cu mici variatii. Ca instrumente
erau folosite betisoare ascutite sau penite inmuiate Tn albgastreala adica albastru de metil,
negreala din scoarta de arin sau mai tarziu creioane chimice.
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jos, numite pene in graiul locului. Pana mare situata in partea de jos este
intotdeauna mai extinsa decat pana mica de deasupra si sunt realizate din
lana in culorile, rosu, verde in mai multe nuante, visiniu, vanat, negru,
rozosin, albastru si uneori galben®. Tn cadrul penelor sunt dispuse simetric
rozete din irha rosie si verde peste care se suprapun ciupii, dispusi cate cinci
in forma de cruce sau Tn sir rar, liniar, peste irha rosie care margineste partea
superioara a spatelui. Numarul rozetelor variaza de la cojoc la cojoc si chiar
pot lipsi in cdmpul superior dar ciupii sunt intotdeauna suprapusi peste ele.
Penele sunt o combinatie de motive fitomorfe, florale si dendrologice®® sau
antropomorfe, viu colorate (pana, ruje, fruza, tulpina, ochi) si rozete de piele
care compun un desen simbolic avand in centru minimum doua motive
dominante Tn jurul cirora este construit intregul decor. Tn pana mare exist,
in plus, un motiv central dispus sub rozete ce trimite la simbolurile
ancestrale feminine ale fertilitatii (fig. 5,6,7).

Broderia mai este prezenta deasupra buzunarelor intr-o combinatie de
motive fitomorfe in culorile amintite mai sus avand n centru o ruje sau
floare mai mare in jurul careia sunt dispuse celelalte care sugereaza la
majoritatea exemplarelor barta sau cununa*! (fig. 8, 9,10).

Tn fata, pe pieptii cojocului, tehnica caracteristici este cea a butonilor
(pampoane) de lana aplicati care dau nota dominanta a decorului. Numiti, in
graiul nostru, ciupi sunt confectionati din lana in culorile rosu si negru
amestecat, rarisim violet cu negru sau violet cu negru si rosu?. Acestia sunt
amplasati in trei grupuri compacte dreptunghiulare formate din siruri
orizontale paralele, cinci sau patru pe rand, langa reverul de blanita, unde
impreuna cu sovarcaturile alcatuiesc bradul'®. Tn partile laterale si Tn spate
sunt distantati in cuprinsul decorului intercalati cu broderia sau, mai rar,
suprapusi. In lateralul penelor amintite anterior, se afla cinci siruri verticale
de ciupi aplicati din nou, peste o fasie de irha, intercalati intr-un prim decor
cu Tmpletituri din piele sau sovarcaturi de culoare verde dispuse
preponderent vertical care incadreaza broderia. Daca pe piept tiparul
dispunerii ciupilor raménea aproape neschimbat la toate cojoacele, Tn spate
sau lateral, numarul de ciupi depindea de pretul care se stabilea intre cojocar
si comanditar. Un cojoc mai incarcat cu ciupi indica un proprietar cu statut
social si stare materiala mai buna.

® Maria Bocse, Arta cojocdritului..., p. 18.

10 1hidem.

1 inf. Maria Jutea, n.1934, Nimdiesti, nr. 133.

12 Maria Bocse, Arta cojocaritului..., p.12.

13 1dem, Tara Bihariei. Arta traditsionali romaneascd, Editura Treira, Oradea, 2001, p. 254.
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Se utilizeaza, in secundar, si tehnica aplicarii de irha rosie, alba, neagra
si verde n diferite parti si pe suprafete mai restranse decéat fondul alb al pielii
dar si cea branel, executat in siruri paralele cu fasii subtiri de irha verde si
rosie (numit local serpar) sau lana rosie. Irha este decupata marginal sub
forma de coltisori triunghiulari si rotunzi sau gaurita. Aplicatia de irha rosie
de pe piept este primul decor aplicat pe pieptul cojocului. Desi mai putin
vizibila este mai extinsa in suprafata n zona pieptului, sub forma unor
motive sinuoase care intercaleaza brénel verde, peste aceasta combinatie
fiind dispusi o multitudine de ciupi care acopera mare parte din aplicatie.
Irha rosie margineste ambele cdmpuri decorative ale spatelui, deschizatura
manecilor si intaritura decorata a acesteia in combinatie cu sovarcaturi
(brénel din fasii de piele subtiri de forma curba) verzi, branel de l1ana rosie si
frunze din lana, buzunarele si intreaga margina a cojocului femeiesc fiind
suport pentru blanita care 7l garniseste. Tntalnim din nou irha, sub forma unor
bucati trapezoidale de culoare alba, rosie, verde sau neagra, de cele mai
multe ori Tn combinatii si supapuse care atarna peste blanita care garniseste
poala cojocului. Aceste ornamente sunt numite siroame si sunt realizate prin
perforarea pielii cu modele florale sau geometrice si decuparea marginii,
gasindu-se la mai toate cojoacele bihorene si aradane. Fondul alb natural al
piesei, specific pielii de oaie, ramane vizibil pe o suprafatd mai redusa la
cojocul femeiesc.

Cojocul barbatesc este decorat prin aceleasi tehnici si cu acelesi
materiale ca cel muieresc Tnsa difera foarte mult de acesta prin imagistica
decorului dorsal. Broderia este mai putin extinsa ca suprafata si mai simpla
dar reliefeaza mai pregnant anumite elemente decorative simbolice. Spatele
cojocului are decorul centrat in jurul tijei decorative unice, cu baza lobata,
sau cu buchet floral ce trimite la vigoarea masculina reminiscenta a culturii
arhaice. Acesta este numit ,,tulpina” sau ,,sercan”, motiv ornamental prezent
si la alte piese etnografice din zona foarte probabil legata de riturile de
initiere*. Interesant este ca s-au pastrat cateva exemplare batranesti cirora le
lipseste acest motiv ornamental dar persista la celelalte fapt care trimite la
coroborarea cojocului cu etapele biologice ale vietii'®.

41bidem, p.143. Motivul numit desagii barbatului este Tntalnit pe ulcioarele confectionate cu
precadere la Saliste de Vascau. Aceste ulcioare erau destinate ceremonialului nuptial public
iar decorul trimite explicit la sexualitatea umana privita intr-un mod natural iar ritualurile
menite sa aduca fertilitate noii familii erau efectuate intr-un cadru intim de catre nevasta
noua. inf. Filip Silvia, n. 1934, Cristioru de Sus (catunul Marinesti), nr. 117.

15 Nicolae Branda, Lumea Beiusului — perspectiva etnografica, n Beiusul si lumea lui,
coord. loan Degau, Nicolae Branda, vol. 1V, Ed. Primus, Oradea 2009, p. 651, 657.
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Axul vertical este realizat, la majoritatea exemplarelor pastrate, din 7
siruri paralele de broderie dintre care 5 sunt cusute pe o fasie lunga din irha
rosie sau alba aplicata la mijlocul spatelui si cusuta carpitureste iar sirurile
laterale simetrice si opuse direct pe pielea alba a spatelui. Sirurile centrale
sunt realizate in tehnica brénel, cel din mijloc verde din 1ana iar cele laterale
din fasii de irha verde. Urmeaza in lateral broderia plina in culorile rosu, roz,
albastru, verde, caramiziu si alb n alternanta de jos in sus sub forma de mici
frunze. Marginea fasiei de irha este dublata de o fasie ingusta verde urmata
de ultimele siruri din lateral care sunt compuse din buchete de trei frunze in
culorile negru, verde, rosu.

La baza gasim un decor realizat din suprapuneri de irha rosie cu
sovarcaturi verzi pe pielea alba, apoi ciupii aplicati printre modelul meandric
al sovarcaturilor forma acestuia urmand sinuos linia imaginara a unui
triunghi. De o parte si de alta tulpinii gasim grupate cate doua buchete de
flori cu frunze si tulpinite, motive fitomorfe in aceleasi culori vii, primul la
interstitia dintre tulpina si decorul de piele iar al doilea la baza prima a
acestuia Tn lateral. Acestea sunt structurate intr-o forma unitara ovala stranse
langa tulping motiv numit marul mare!® care face trimitere, din nou, la
simborurile fertilitatii. Mentionam ca axul vertical este realizat asemanator si
sufera mici variatii de tehnica a executiei dar pastreaza aceeasi tipologie a
formei (fig.9).

In fata decorul este partial similar cu cel femeiesc mai ales in ceea ce
priveste modelul dispunerii ciupilor peste irha aplicata. Tn schimb, fiind mai
lung decét cel femeiesc spatiul respectiv este decorat prin motive specifice.
Sub reverul de blana terminat la nivelul ultimului rand de ciupi, imediat sub
acestia este dispus un motiv decorativ alcatuit din patru rozete alungite din
irha aplicata de obicei rosu cu negru sau verde si lana colorata peste inscrise
ntr-un patrat. Acesta este numit uneori simplu pana. Tn vechime acest decor
era mai simplu, cele patru rozete fiind dispuse simetric in functie de culoare
si ornamentate simplu cu Tmpletitura de irha subtire Tn contrast cu culoarea
de fond. Foarte rar, si sustinem aceasta prin faptul ca doar prin cateva
fotografii vechi se poate identifica acest model, peste un trilob tot din irha
rosie sunt suprapusi cativa ciupi. Nu putem stabili cu certitudine care model
a fost initial sau dacd ele s-au confectionat in paralel, o perioada mai
Tndelungata si cu o semnificatie aparte insa cert este ca modelul cu trilob sub
rever este total necunoscut memoriei vii a locuitorilor celor mai in varsta ai
zonei si, cu siguranta, chiar la inceputul secolului XX, prevala celalalt
model.

16 Ibidem, p. 254.
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Lateral, sub deschizaturile manecilor, decorul buzunarului este cel mai
reprezentativ si prezent intr-o forma standardizatd. Capul cu cusma
reprezinta figura barbateasca stilizata si se regaseste atat la cojoacele
tineresti sau de mire cét si la cele batranesti sau Tn varianta cojoacelor
concinesti, purtate pe Valea Rosiei. Daca celelalte decoruri dorsale
reprezentative pot suferi modificari sau pot lipsi in functie de varsta, stare
sau comanditar capul este omniprezent, in aceeasi tipologie a desenului, la
toate exemplarele cunoscute. Clapeta buzunarului este decorata prin branel
cu rosu si verde, dispunerea acestuia sugerand fata umana iar deasupra
clapetei este reliefata cusma. Aceasta este sugerata printr-o aplicatie de irha
rosie cu sovarcaturi sinuoase verzi, de forma unei caciuli peste care sunt
suprapusi ciupii bicromi, rosu cu negru, care ar reda ondulatiile specifice
blanitei de oaie. Aici broderia din 1ana se rezuma la cateva motive fitomorfe
razlete pe margine.

Motivul serpuit de la poala cojocului, numit in vechime serpalau sau
apa cu pesti, este iarasi un ornament specific zonei, intalnit si la celelalte
cojoace barbatesti din zona in forme asemanatoare. Linia sinuoasa coboara
de la baza blanitei ce garniseste reverul si urmeaza marginea fiind realizata
din bréanel de lana rosu dispus central, de cele mai multe ori dublat de branel
de irha verde subtire, iar pestii dispusi de o parte si de alta sunt din lana
colorata n culorile specifice amintite anterior. Acest motiv este intrerupt de
fantele care delimiteaza spatele de fata si de bifi sau firoame dispusi imediat
deasupra acestora, aplicatii de piele rosie sau verde ornamentata, de forma
trapezoidala, de aceasta data mai mici decét la cojoacele femeiesti.

Tn ceea ce priveste unitatea motivelor specifice zonei ea este respectata
de toti mesterii Tnsa exista variante de mester, insesizabile la o prima vedere,
dar constante si vizibile la o cercetare mai amanuntita. Am intalnit cel putin
opt variante de cojoc femeiesc si trei barbatesti in colectiile muzeale, cu
exceptia celor noi care nu pot fi luate in considerare ca fiind traditionale si
reprezentative. Este vizibila Tmbogatirea ornamentatiei si a coloristicii n
primele decenii dupa 1900, transformare observata si la cojoacele cohanesti,
mai ales la cele muieresti, proces care Tmbogateste decorul cu motive
existente deja in traditia locala si mentalul comunitatii.

Descrierea realizata mai sus se refera la perioada de apogeu a
cojocaritului in valea superioara a Crisului Negru perioada care o
consideram a fi deceniile 2-5 ale secolului trecut. Este necesar sa evidentiem
ca acest tip de cojoc se Tinscrie, prin tehnicile de confectionare si
ornamentatie, in cadrul larg al costumului traditional roméanesc. Elementul
specific cojocului bingenesc si al celorlalte cojoace din zona, din punct de
vedere al ornamenticii, sunt ciupii prezenti, intr-o proportie variabila, la

https://biblioteca-digitala.ro



84 Cristian Remus Tofa

majoritatea cojoacelor romanesti din Tara Beiusului. Dispusi in felul
prezentat mai sus evidentiaza intr-un mod remarcabil cojocul binsenesc pe
care 1l face usor de recunoscut si-i confera o tinuta eleganta unica. Acestia
sunt elemente de decor unice Tn cadrul arealului romanesc insa 1i gasim intr-
0 varietate Tncantatoare in costumele traditionale hutule.

Cojocului bingenesc i atribuim si un puternic rol identitar, simbolic si
social dincolo de cel utilitar si estetic. El era purtat in zilele de sarbatoare, la
targ sau atunci cand o persoana calatorea in afara spatiului habitual. Cojocul
era purtat si vara, atunci cand n-ar fi oportun, insotindu-l pe posesor, peste
tot, Tn activitatile sociale din afara satului. Daca era cald, la targurile din
apropiere sau la oras, se purta indoit pe umar sau pe brat subliniind o
prevalenti a functiei simbolice asupra celei practice'’. Tn foarte multe cazuri,
beiusenii care mergeau la munci sezoniere sau se mutau din varii motive, in
special economice, mai ales in zona Banatului transplantau in comunitatile
respective si portul specific (fig. 12).

Pana la varsta maturitatii, marcata de iesitul la higheghe, tinerii purtau
cojoace mai putin sau deloc ornamentate sau pieptare infundate, la fel cum,
n zilele de lucru cojocul era menajat fiind folosite cojoace simple, utilitare.
Purtarea cojocului arata trecerea la maturitate si dorinta sau disponibilitatea
purtatorului de a intemeia o familie, despartirea de copilarie si integrarea
activa in viata comunitatii. De altfel cojocul juca un rol important, Tn unele
sate si in ritualul petitului. La petit se mergea intotdeauna Tmbracat de
sarbatoare si insotit. Pretendentul uita in mod intentionat cojocul Tn casa fetei
iar daca a doua zi 1l gasea pus pe o ruda in suparete Thsemna ca este refuzat.
Daca nu era pus la vedere insemna ca familia fetei era de acord cu viitoarea
casatorie si discutiile referitoare la zestre si nunta continuau.

Cojocul era legat si de momentul mortii si ritualurile aferente. Cojocul
era ingropat cu cel careia-i apartinuse (acest fapt explica de ce s-au pastrat
putine exemplare) Tmpreuna cu rovul®® in cazul barbatilor, simboluri ale
intrarii persoanei atat in viata comunitatii cat si in comuniune cu stramosii
carora li se alatura prin moarte. Exista o legatura indestructibila intre cojoc si
proprietar care impunea ca niciodata cojocul sa nu fie instriainat sau
abandonat. De aceea daca, in cazuri rare, nu era ingropat cu cel pentru care
era facut trebuia sa stea vreme de 6 saptamani, pe ruda afara intors pe dos,
timp aferent stabilizarii starii sufletului dupa moarte. Abia dupa aceea el
putea fi preluat de altcineva caruia era daruit de familie. La priveghi sau la
Tnmormantare cojocul se intorcea pe dos in semn de doliu si de renuntare

7 Nicolae Branda, op.cit, p. 654-655.
18 Inf. Catita Florincuta, n. 1928, Valea de Jos, nr. 48.
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voluntara, cel putin in momentele respective, la functiile naturale sugerate de
simbolica acestuia®®.

Tn momente nefaste, de stres puternic sau de incertitudine purtarea
cojocului pe dos sugera starea psihica a purtatorului momente care sunt
evidentiate si de texte folclorice®. Tn timpul fenomenelor meteo extreme ce
puteau prezenta pericol imediat cojocul trebuia purtat pe dos tocmai pentru a
nu deranja fortele distructive care se puteau manifesta. Tot pe dos era purtat
cojocul la judecdti, tribunale sau Tn cazul aplanarii unor conflicte cand se
dorea indepartarea unei posibile incursiuni malefice in viata purtatorului sau
a repercusiunilor negative. Sa nu uitam ca pana nu demult, pentru a scapa de
facatura strajelor care furau laptele de la vaci sau oi, cojocul sau bitusa erau
asternute pe jos si batute cu o bata, insotite de incantatiile adecvate, ritual
care Tndeparta efectul nedorit si readucea stapanul si animalul la cursul firesc
al vietii?.

Coroborand cu toate ideile referitoare la viata taranului exprimate mai
sus ornamentica este puternic simbolica si trimite la rituri de initiere
anterioare crestinismului dar care au supravietuit pAna nu demult in contextul
firesc al vietii rurale traditionale. Daca am amintit mai sus despre posibilele
semnificatii ale tulpinii, marului mare sau sercanului, care fac trimitere clara
la sexualitatea umana capul cu cusma si fata umana stilizata poate avea
semnificatii apotropaice prezente si in alte contexte creative ale universului
rural, pierdute inspre zilele noastre. Cojocul 1l proteja pe purtator nu numai
prin capul cu cusma ci prin insasi alcatuirea sa sugerand un complex
simbolic initiatic? specific lumii vechi. Reprezentarea amintiti seamini
izbitor cu coifurile dacice descoperite pe teritoriul tarii noastre trimitandu-ne
la posibile origini foarte indepartate ale decorului care au rezistat timpului si
datorita inchegarii indestructibile a culturii locuitorilor acestei zone
(fig.13,14).

Fara a avea pretentia ca subiectul este incheiat am Tncercat o prezentare
cat se poate de sugestiva pentru momentul actual. Majoritatea elementelor
simbolice structurate in aceasta lucrare au fost abordate si de cercetatorii
valorosi pe care i-am amintit in notele de subsol dar intr-un context mai larg
sl Tntr-un timp mai apropiat de viasa naturala a cojocului binsenesc. De
asemenea aducem in discutie continuitate si influente asimilate, pricepere si

19 Nicolae Branda, op.cit., p. 654.

20 Hai sa merem citd casd / Ca si bade amanti marsa / Cu cojocu-ntors pa dos / Di gandesti
ca-i ménios. Inf. Curta Floare, n. 1935,Valea de Jos, nr. 108.

2L Inf. Catita Florincuta, n. 1928, Valea de Jos, nr. 48.

22Nicolae Branda, op.cit., p. 656.
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nu in cele din urma un simt estetic desavarsit care a reusit, in cadrul lumii
rurale traditionale, sa creeze un bun cultural inestimabil cu valente
universale. Aceasta incercare de abordare unitara a subiectului referitor la
cojocul binsenesc atesta un tipar arhaic, dominant vreme de milenii si pana
de curand in arealul roménesc, in perioada lunga, epoca a civilizatiei umane
neafectata de fuga cotidiana.
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Anexe.

Fig.1. Tarani din Totoreni in port traditional imbracati cu cojoace bingenesti si suman. Foto
Gyorffy Istvan, 1911, arh. Muzeului de Etnografie, Budapesta.

https://fekete-koros-volgy.neprajz.hu/neprajz.fenykep02t.php?bm=1&kr=G_803_%3D%22FeketeK%
C3%B6r%C3%B6514%22

Fig.2. Cojoc bingenesc muieresc (fata). Muzeul Municipal Beius.
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Fig.3. Cojoc bingenesc barbatesc (fatd). Muzeul Municipal Beius.

Fig.4. Cojoc bingenesc muieresc (desfasurat). Muzeul Municipal Beius.
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Fig. 5, 6, 7. Variante de pana mare la cojoc muieresc. Muzeul Municipal Beius.
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Fig. 8,9,10. Variante de decor al buzunarului la cojoc muieresc. Muzeul Municipal Beius.
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Fig.11. Cojoc binsenesc barbatesc (desfasurat). Muzeul Municipal Beius.

Fig.12. Fofografie executata in atelierul Hugo Weisz din Arad care-i infatiseaza pe Ovid Ciordas
n bratele unei taranci, servitoare in casa, datata la 4 februarie 1904. Muzeul Municipal Beius.
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Fig.13, 14. Variante de cap cu cusma. Muzeul Municipal Beius.
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