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GHEORGHE GHERMAN

Soon after graduating “Ion Andreescu” Institute from Cluj, he became notorious for his qualities
as a drawer. He started as an artist who knew his resources and chose those subjects which he wanted to
deepen by constantly returning to them in his pictures.

His intelligence and sensibility were fertilized in a complex spiritual environment that bonded
the universe of the village, from where he came, the cultural environment from lasi where he studied
under the guidance of prestigious teachers and then, in Clu;.

Even from the start, Gheorghe Gherman questions closely the surface of the world. His plastic
sign is not necessarily the indicator of the authority of the real, with respect to what we can see with our
own wyes, but the reflection of the Romanian village filtered through memories, through his soul and
the deepest feelings, all expressed in an extraordinarily discrete manner.

AUREL ROSU

Aurel Rosu started from landscapes, still natures and portraits where he tried to stay close to
reality and went towards an apparent easiness and new visions as his preoccupations spread gradually
to new materials, techniques and different genders, inventing other expression modalities, questioning
himself and answering back in an original and intimate sign system.

In the last years, he changed his semantic repertoire because he reached a global vision of the
synthesis, concentrated in ideas that are being solved with the help of his own creative personality.
In his works made in mixed technique, the structure is seen in relation with the graphic expression,
the line underlines shapes, with accents and hatchings that strains the images and so discovers new

communication possibilities.

FLORIAN HEREDEA

After graduating “Ion Andreescu” Institute, Florian Heredea started to be present at every
exhibitions organized in Oradea and the Studio ‘35’s exhibitions.

I remember the pictures he exhibited after graduation in which images evoked an atmosphere
filled up with spirituality. Relating to tradition and folkloric art, to Romanian religious frescoes,
Byzantine art joined in a very favourable period for the painter.

After that, the encounter with the city, the quotidian in the urban world is transformed in a
permanent motif, a “remember”, as the urban landscape gains a poetic connotation through the
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fragmented record of the image, the evoking chromatics and the light that ceases to be zenithal. The
drawing holds up the developments of the chromatic discourse, shaping the compositional rhythm.

Artistii plastici la care fac referire aici vor fi cuprinsgi in cartea Arta plastica
la Oradea, 1950-2000, unde voi prezenta creatia a peste 80 de personalitati artistice
care au lucrat la Oradea, unii toata viata, altii, la un moment dat stabilindu-se in alte
centre din Romania, sau 1n alte tari.

Printre pictorii care au creat de la inceputul carierelor artistice se aflda Gheorghe
Gherman, Aurel Rosu, Florian Heredea.

GHEORGHE GHERMAN (1948 — 2010)

Gheorghe Gherman s-a numarat printre artistii prea putin preocupati sa
stabileasca neaparat un dialog constant cu marele public, sa-si ,,verifice” din timp in
timp interesul starnit de creatia sa in randul iubitorilor de artd. Asa se face ca ultima
sa expozitie personald, dintre cele doar trei sau patru, si-a organizat-o in 1985, iar
o iar la sfarsitul anul 2001, retrospectiva, dar la propunerea si din dorinta mea si a
Muzeului Tarii Crisurilor, ca institutie organizatoare. Era, cred, cel mai sever critic
al sau. Avea standarde Tnalte si cand era vorba de el si cand era vorba de creatia
confratilor de breasla. Nu a incercat nicicand sa-I flateze, ca-l caute sau sa-1 provoace
pe iubitorul de artd, desi au existat numerosi colectionari, intelectuali care l-au
apreciat si au dorit s aiba tablouri semnate de el in casele lor. Gheorghe Gherman a
considerat ca legatura dintre arta sa si privitor vine de la sine atunci cand se infiripa o
relatie simpatetica, cu atat mai mult cu cat drumul sau artistic s-a construit discret si
in acelasi timp profund, fara sincope, fara meandre.

Gheorghe Gherman era un om inzestrat cu o sensibilitate deosebitd, pe care
si-0 masca prin umorul sdu uneori caustic, prin retragerea in sine. De altfel nu
l-am auzit vorbind despre creatia sa decat laconic si la insistentele interlocutorului,
considerand-o o problema prea serioasa la care medita, fara sa se abata de la drumul
sau. Nu vorbea nici despre viata sa personald, dar devenea un agreabil partener de
discutii cand era vorba despre literatura si poezia rusd, pentru care avea o mare
admiratie. Se anima subit cand era vorba sau aducea chiar el vorba despre oameni pe
care-1 admira, dintre care unii ii erau apropiati, desi chiar si atunci strecura cate o nota
de umor fin care-1 caracteriza.

De la inceput, chiar imediat dupd terminarea studiilor la Institutul ,,lon
Andreeascu” din Cluj-Napoca, sectia Pictura, s-a remarcat prin calitdtile sale de
desenator, Incat, Inca acum aproape 40 de ani, a pornit ca un artist care-si cunostea
resursele, si-a ales temele pe care a dorit sa le aprofundeze, reluandu-le constant in
pictura sa.

Inteligenta si sensibilitatea lui au fost fertilizate de un mediu spiritual complex,
cel al universului satului moldav, unde isi avea radacinile, cel al culturii iesene unde
a fost elev si a si Inceput primele studii serioase in picturd sub Indrumarea unor
profesori de prestigiu, apoi cel al Clujului unde tanarul sensibil, care adusese cu sine
un bagaj bogat si cuprinzator din multe directii ale culturii, si-a continuat drumul ca
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invatacel in picturd, avand profesori ce-au acordat in mod fericit importanta instruirii
permanente, mestesugului adancit pe indelete, formei plastice dar si culorii potrivite,
cand mai retinuta, cand mai fastuoasa, daca ma gandesc la marele pictor Aurel Ciupe,
unul dintre mentorii sai.

Inca de la inceput, Gheorghe Gherman, scrutand fata lumii, s-a inscris intre
cei care fac din semnul plastic nu atat indicatorul autoritatii lumii realului, cu respect
pentru ceea ce putem vedea cu ochii nostri, cat reflectarea lumii satului romanesc
trecutd prin filtrul amintirilor, al sufletului sau, al trairilor celor mai profunde, cu atata
discretie exprimate.

A reluat de-a lungul timpului aproape aceleasi teme: compozitii in peisaj,
peisaje, mai ales in desfasurari largi, naturi moarte, fara vreun atribut pitoresc. In
spatiile ample ale peisajelor, ici-colo se ivesc si animale iesite la pascut, mai ales caii,
pictati cu dragoste, incat linia pare sa includa si méangaierea tandra a mainii artistului,
taranii aflati in drum sau in popas, case cu forme aproape intotdeauna simplificate,
geometrizate, amintind de specificul unor spatii mai extinse, cele mediteraneene, cu
atmosfera de simplitate si rigoare ce le este caracteristica.

S-a observat ca indiferent de periplurile existentei noastre, de amprentele
succesive geografice, sociale, culturale, dobandite pe parcursul vietii, copildria ne
marcheaza, pentru ca atunci lumea concretului este impreganta de o stare speciala,
mirificd, pentru cd atunci lumea concretului ne invadeaza, stabilindu-se in noi cu
aviditate acele date ale mediului care modeleazd structurile devenirii. Gheorghe
Gherman provenea din inima Moldovei, cu peisaje de deal cu coamele unduite cu
blandete, care s-au intiparit adanc in sufletul sau pentru ca nu aspectele anecdotice ori
pitoresti ale satului au fost retinute, ci tocmai spatiile ample de peisaj au fost pastrate
de tandrul pictor care dorea sd cunoasca cat mai mult, dar fara sa-si uite radacinile.
Acea cuprindere de atunci a lumii a fost hotaratoare, dobandind un set de imagini
in care recunoaste totul si raporteaza totul, indiferent de acumularile, de evolutia
personalitatii sale In timp, de orizontul sau spiritual imbogétit. Chiar si credinta in
proprietatile liniei, valorii, culorii $i compozitiei o datoreaza acelor imagini si trairi
din vremea copilariei si adolescentei patrunse de spiritul locurilor natale, dar si de
dorinta puternica inca de atunci de a se instrui, de a se forma intelectual si spiritual.
Cand este vorba de creatia sa a fost atent la marea traditie romaneasca pentru care
a avut un mare respect, intdlnindu-se cu ea si la Oradea ca restaurator-pictor la
Muzeul Tarii Crisurilor, recunoscut pentru valoroasa sa colectie de artd romaneasca
interbelica. De aceea nici nu aflam momente cruciale in care artistul sa-si schimbe
traiectoria creatoare §i nici nu au intervenit alte preocupéri decat cele stiute deja in
lumea artei sale. Evolutia sa artistica este caracterizata printr-o neincetata acordare
a gandului si sentimentului cu expresia pe care a dorit-o mereu mai profunda, dar in
acelasi timp, mai discreta.

Prietenul sau, sculptorul Geo Praja, scria in catalogul expozitiei perosnale a lui
Gheorghe Gherman din 1983, ca pictorul, ,,coplesit de gravitatea si responsabilitatea
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actului creator, se apropie de panza virginala cu sfiala si prudenta celor onesti care
inteleg ca in artd nu existd puncte de mijloc, nici compromisuri. In panzele sale nu
povesteste si nu descrie ceva anume, el construieste in sensul cel mai bun al cuvantului
o meterialitate in care se petrec scene de misterioasd solemnitate. Asemenea visului,
lumea pictorului Gheorghe Gherman atinge realul doar in cateva puncte; evenimentele
desfagurandu-se oarecum in afara timpului”'.

Ordinea pe care Gheorghe Gherman a dorit sd o imprime nu apartine unei
suverane cerebralitdti ordonatoare, dupd cum nu apartine nici unei afectivitati
colpesitoare, sensibilitatea fiind mereu domolita, consideratd mult prea intim legata
de fiinta sa pentru a dori sd fie dezvaluitd. Peisajele nu sunt nici vizionare, nici
fantastice, ele s-ar putea chiar localiza, daca mai ales atmosfera care le invaluie nu le-
ar detasa de un spatiu prea riguros concret. Tablourile acestea sunt mai curand oglinzi
ale sufletului sau, decat obiective reprezentdri din naturd, pentru ca daca in unele
dintre ele precizia, elementele formale mai trangante apartin vointei de ddinuire, de
eternizare a lor, de nesupunere in fata legilor firii, alte imagini induc difuza constiinta
a viitoarei disolutii, formele, ca de altfel intreg spatiul, ajungand la substantialitatea
unei licariri, a dizolvarii salvate de transcenderea nelinistii Intr-un fel de certitudine
esteticd. Totusi el isi exterioriza cu multd discretie nelinistile existentiale, formele
plastice nedizolvandu-se niciodata intrutotul, reusind mereu sa afle un echilibru,
regdsind in natura fortele tandre si puternice ce salasluiesc in peisaj, fiind sugerata
chiar o fericire simpla ce se iveste cand ai descoperit ca orice individualizare, orice
figurare atent controlata si adanc simtitd mentine categoriile sperantei si ale iluziei si
ca omul nu este nicicind mai deplin el insusi, decat atunci cand se recunoaste in acele
infatisari. Privindu-i tablourile ni se dezvaluie o viatd a paméantului ce-si pastreaza
sufletul si spiritul, tilmacite cu o credinta, cu o fidelitate grava, respectuoasa,
statornica si totodata cu un sentiment de fraternitate adanca, iar aceasta comuniune cu
amplele spatii calme si stabile le confera o personald speranta de dainuire. Ochii lui
se intorc asupra formelor asimilate profund in fiinta sa, iar aceste imagini interioare
se confunda atat de bine cu infatisari obiective, Incat lumea experientelor percepute
in timp se armonizeaza deplin cu cele ale amintirilor care se umplu astfel cu adevar,
iar imaginarul se migca cand mai evident, cand mai parelnic. Formele acestea ivite
din memoria sa ajung sa aiba viata lor de sine statatoare. Artistul Incearca sa nu le
amestece cu nelinistile prezentului, colective ori personale. A dorit sa le pastreze
intacte, neinvadate de forme corupatoare, solemne, dar si prietenoase si frematatoare.

De aceea nu fixeaza nici fete schimbatoare ale spatiului §i mai ales ale
timpului. Regdsim in tablourile sale aproape aceleasi imagini—peisaje, ele devenindu-
ne tot mai apropiate, tot mai cunoscute (,,stiute”), simtite, cu cat le privesti mai des
si mai mult. Daca ne referim la un timp, ele apartin anotimpului de toamna, cand
roadele paméantului tocmai au fost culese. Ai zice ca artistul contempla aceste peisaje
iluminate in unele tablouri de cea mai blanda lumina, aceea a soarelui care apune,

' Geo Praja, Catalogul expozitiei personale Gheorghe Gherman, Oradea, 1983
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pentru ca lumina insufleteste discret panza nu numai din punct de vedere plastic, cine
cheama sa ne sublimam pe noi ingine pentru a comunica cu imensitatea acestor spatii.
in alte tablouri lumina este difuza, cetos—albatruie ori vinetie, conferind o asprime,
o raceald imaginii, pictata intr-o tonalitate rece, atotcuprinzatoare, realizandu-se un
acord intre figurile umane, stilizarea elementelor de peisaj si arhitecturale. Aceeasi
economie a mijloacelor de expresie prezente in desen §i compozitie o regasim si in
cromatica sa, formele articulandu-se si prin efectul dominantei cromatice, fie intr-o
gama temperata — fiind excluse stralucirile soarelui aprins — cu ocruri aurii, umbre,
pamanturi, un rosu spre grena, fie intr-o gama rece, cu verde stins, cu albastru, Intr-o
multitudine de nuante si o serie largd de griuri care unifica imaginea de fiecare data
intr-o lumind cernuta ce s-a substituit celei din plind zi, pentru un ceas de searad
indecis, pentru ca, s-a observat, fiecare artist a ales ceasul si anotimpul propice pe
care il poartd in sine. Mircea Toca scris in, cartea sa, Artisti orddeni, ca ,,Jumea din
panzele lui Gherman este in intregime inventata, in sensul ca geografia evocata este
una subiectiva, cu amintirea molcomelor coline si dealuri moldave, cu o eternitate si
o pace a alcatuirilor situata la egala distanta intre vis si realitate. In aceasta ambianta,
invesmantatd discret in rafinate texturi cromatice pastelate, cu tonalitati stinse,
vibrand duios si tainic, pictorul instaleaza nu de putine ori scene epice, cu o actiune
bogata si complicatd, prezentata ca intr-un fel de teatru in aer liber, fara recuzita,
integrat in feericul decor natural. Cand evoca umila demnitate i osteneald colectiva
a scenelor de truda taraneasca, rostirea isi pierde din solemnitatea cautata, devine mai
omeneasca, lirica, mai cald evocatoare, mai marcata de semnul infratirii privitorului cu
lumea ancestrala a satului nostru. Fin observator al acestei lumi, Gheorghe Gherman
stie sd introducd in cadru elemente ori fiinte cu o functie aparent anecdotica, avand
in realitate virtutea de a se constitui intr-un fel de chei pretioase pentru o lecturd
cat mai conformad cu programul iconografic al artistului”?. Oamenii prezenti in
compozitiile sale in peisaj si-au pastrat incordarea trupurilor, fermitatea trasaturilor,
dar trecute prin filtrul memoriei artistului au primit un aer solemn, avand gesturi largi,
iar privirile lor desprinse din cadrul natural, in ciuda aparentelor din realitate, trec
dincolo de propriile lor prezente, surprinse intr-o misterioasa comuniune. Pictorul, un
bun conviv, nu si-a uitat nici prietenii, printre care a dorit sa se imortalizeze §i pe sine
intr-un cadru de peisaj intim, intr-un moment al intlnirilor faste.

Nici naturile moarte nu sunt doar reprezentari fidele ale unor obiecte, ele
devenind in tablourile sale realitati incarcate de amintiri, de o viata speciald unde
nevoia de ordine, de repere se face simtitd prin prezenta unor forme bine definite.
A ajuns la o geometrizare riguroasd, la simplificarea extrema a volumelor, intr-un
spatiu epurat pan la esente. Intr-o prima etapa naturile moarte erau pictate in prim
planul unor peisaje ample, ludnd locul personajelor umane, in forme puternice, cu
linia ferma, dar in raporturi animate, prietenoase cu privitorul. De altfel, naturile sale
moarte sunt plasate mai rar in interior, iar atunci cand apar astfel, el nu sugereaza

2 Mircea Toca, Artisti oradeni, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1983, p. 26
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intimitatea caminului, cu tot ceea ce inseamna caldura si ambianta lui, ci este redus
la minimum, transformat intr-un loc scildat intr-o lumina egala, scazuta, fara umbre
si penumbre, fara taine, formele simplificate ivindu-se cu claritate §i in raporturi
armonioase pe suprafata panzei, intr-un colorit unde se cautd cele mai potrivite
raporturi, fard contraste. Cu aceeasi discretie lumina actioneaza aici si ca un important
factor spiritual, ce pune in valoare o materie ce nu e corupta de substanta tulbure
a bucuriei ori a durerii. Totusi, unele naturi statice, printr-o geometrizare ce pune
in evidentd mai mult decat obstinanta cautare a echilibrului plastic formal, in ciuda
reduceii lor la 0 maxima esentializare, transmit, chiar daca voalat, un sentiment de
difuza neliniste. Asezate pe orizontald aceste forme par smulse beznei, iar suportul
lor este fragil pe fundalul intunecat, negrul avand o virtute dramatica, evidentiindu-se
nevoia de ordine, de stabilitate pe care, atunci cand reusim, nu le obtinem fara efort si
fara o mare concentrare. Cand este vorba de flori artistul ni le infatiseaza cu dragoste
discreta, sfioasd, fiind agezate farda un anume aranjament, ele ivindu-se fragile, cu
corolele mici §i rotunde, dar cu atat mai pretioase, ca niste nestemate, amintindu-ne
de florile Iui Gheorghe Petrascu.

Gheorghe Gherman a ordonat lumea in tablourile sale pentru a fi stabila — o lume
a artei care 1i oferea mai multa sigurantd. De aceea un tablou nu insemna o executie
rapida, spontana, ci profund gandita. El construia, se folosea de desen, supunandu-se
exigentelor care-1 guverneaza. Isi fixa astfel compozitia, fiind urmarit de mirajul unei
sinteze rationale, in stare sa converteasca intr-o imagine unica, stabila si armonioasa
tot ceea ce considera ca era menit sd dainuie in succesiunea atat de bogata in nuante
a ipostazelor In care poate fi perceputd natura. Si nu orice fel de naturd, ci aceea din
amintirile i din sufletul sau. Este vorba de un miraj al acestei sinteze si nu fixarea
instantaneului, a unor motive de peisaj. O reconstructie care ramane 1n contact cu
realul, o reconstructie a universului intr-un sistem geometric pentru a crea o lume
stabilizata. Era atent la armatura launtrica in reconstituirea datelor lumii vizibile asa
cum a pastrat-o In memoria sa afectiva, asociind analiza logica si sinteza senzoriala
in imagini calme care confera un sentiment puternic al spatiului. De aceea tablourile
lui sunt constructii energic articulate — mai ales in prima perioada a creatiei sale — a
unei lumi sobre, uneori solemne. Culoarea contribuie si ea la definirea imaginii, la
accentuarea reflexelor meditative, intemeindu-se pe dominante: brunul, pamantiul,
ocrurile calde, verdele stins, griurile albastruie. Pe scheletul logic al tabloului detaliile
se Inscriu cu naturalete, desi vointa constructiei cu formele simplificate 1-a obligat la
un anume ascetism, in favoarea rigorii recrearii imaginii.

In peisaje privirea inainteaza in spatii ample, care urcd lin pana spre limita
de sus a tabloului, unde se vede de obicei coama molcoma a unor dealuri adeseori
cu case geometrizate, uneori reduse la forme arhetipale — patrat si triunghi — puncte
de reper si elemente constructive in spatiul imaginii, in lumina egala, difuza,
temperata, unificatoare: o lumind intelectuald a filtrului amintirilor si nu zenitala.
Are loc o stransa fuziune a tuturor elementelor compozitiei, ce presupune concizia,
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limpezimea perceperii lor. Adeseori a pictat carute trase de cai, cu oameni aflati in
raporturi firesti unii cu altii, conturati sintetic, la fel si casele, copacii, dealurile, dar in
atitudini animate, o lume a satului moldav, asa cum a ramas ea in sufletul artistului. Si
Aurel Chiriac se referea, scriind despre Gheorghe Gherman, la ,,peisaje populate cu
personaje apartinand eternitatii, construite cu o duioasa rigoare, la naturi statice unde
ceainicul, vaza, paharul, sticla, fructul, ceasul sunt invariabile ale unor compozitii ce
se doresc a fi detasate de realitatea imediata™.

La un moment dat culorile au devenit mai bogate, pensulatia mai animata,
mai vibratd, in tuse mai scurte, in pete mici, lucrurile se desprind de anveloparea
care le-a fixat, redandu-le libertatea Intr-o lumina de seard, un freamat strabatand
imaginea, realizand cu o sigurantd subtila sinteza spatiald, a continutului solid si a
celui atmosferic, un spatiu Insufletit de un palpit special. Un admirabil echilibru intre
imensitatea spatiului, In lumina blanda a amurgului si sinteza constructiva. Fiecare
misgcare se dezvoltd in functie de sistemul de ansamblu, pastrand un ritm unificat,
intr-o viziune clasica, pastrand unitatea coloristica intr-un spatiu omogen.

Dupa o perioada in care a acordat mai multa atentie picturalitatii, preferand
culori mai intense, asternute in tuse usor impastate, cand o vibratie launtrica, o
frematare nelinistitoare strabatea compozitiile, contopind planurile in mod subtil,
un aer imaterial va fi tot mai prezent in locul tendintei de eroizare, de eternizare
a unor momente pastrate Tn memorie. Ele au devenit evenimente ce se desfiasurau
parca 1n afara timpului. Asa cum observa prietenul sau, sculptorul Geo Praja, ,.cle
nu se petreceau nici in lumina cruda a soarelui, nici invaluite in umbrele noptii,
ci in atmosfera opalescentd a unui vesnic anotimp de toamna. Dealurile blande si
golase, arcuite lenes, casutele izolate, pomii firavi si razleti sporesc atmosfera de
dulce melancolie si visare™. Melancolia devenea un sentiment tot mai prezent in
tablourile din ultima perioada, cand volumele nu se mai afirma, desi formele nu sunt
fragmentate, ele au devenit palpaitoare, parca tot mai usoare, sterse de uitare, desi
inca staruind sa ramand prezente. Amintirile s-au estompat intr-o lumina rosiatica a
asfintitului de soare al unor toamne tarzii. Acelasi lucru se Intdmpla cu naturile statice,
cu figurile omenesti, reale si in acelasi timp desprinse de timp. In portrete trasaturile
fizionomice sunt surprinse in autentica lor individualitate si totusi sunt imagini care
exprimd complexitatea metamorfozelor, figura umana devenind o urzeald expresiva,
unde se incruciseaza nenumarate alte vibratii. Conceputd astfel, arta portretului se
invecineaza cu nelinistea metaforicd. Chiar si un Portret de fetita anticipeaza prin
aerul serios, grav, maturitatea unei viitoare perioade a vietii. Pe sine s-a pictat doar de
cateva ori, fiind prezent si in unele grupuri umane cuprinse in peisaje ori in compozitii
(Drumeti, Intoarcerea, Sarbdtoare), luand parte la evenimente pe care a dorit si le
eternizeze, evenimente raimase in memoria sa, dar cuprinse in omogenitatea imaginii,
fara sa se particularizeze pentru a iesi In evidenta. Discretia sa, introvertirea mascata

* Aurel Chiriac, in Catalogul expozitiei dec. 2001 — ian. 2002, Muzeul Tarii Crisurilor, Oradea
*Geo Praja, Catalogul expozitiei personale Gheorghe Gherman, Oradea, 1983
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adesea prin umor, 1-a si impiedicat sa fie cu adevirat si portretist. Totusi, Intr-un
Autoportret de tinerete se reprezintd bust, in usor profil, privind dincolo de noi,
dincolo de prezent, ganditor, cu o expresie de vagd dezamagire, neliniste exprimata
cu discretie, invaluindu-i chipul, anticipdnd un destin care n-a fost unul senin, cu o
premonitie a singuratatii sale din ultima perioada, chiar daca era un pictor apreciat.

CURRICULUM VITAE - GHERMAN GHEORGHE (1948 — 2010)

1948 27 ianuarie s-a nascut la Gripnita, judetul lasi

1967 a absolvit Liceul de Arta Plastica din lasi

1973 a absolvit Institutul de Arta Plastica ”lon Andreescu” din Cluj Napoca.
Printre profesorii sai s-au numarat Radu Fulger, Petru Feier, Alexandru Mohi, Aurel
Ciupe

1973-1977, profesor de desen la lasi

Din anul 1974 pana in 2010 lucreaza ca restaurator muzeograf la Muzeul
Tarii Crisurilor din Oradea

Membru al UAP, Filiala Oradea

Expozitii personale:

1977 Cluj Napoca, Galeria Filo

1978 Oradea, Galeria UAP

1983 Oradea, Galeria UAP

1984 Beius, judetul Bihor

Din anul 1974 pana 1n 2010 a participat cu lucrari la expozitiile judetene,
republicane si de grup ale filialei UAP Bihor.

Tablouri semnate de Gheorghe Gherman fac parte din colectii aflate in
Romania, Germania, Austria, Spania, Italia, Austria, SUA etc.

AUREL ROSU

Sunt artigti care-si incep cariera artistica tumultuos, navalnic, ajungand repede
pe un drum ascendent, altii cautd, asteaptd, incearca carari mai ascunse si chiar
anevoioase, cu intoarceri, pentru a evalua un nou traseu. Apoi isi Incearca din nou
fortele, mai hotarati, mai bogati prin experienta parcursa. Aurel Rosu face parte din
a doua categorie de creatori, asteptand parca clipa benefica pentru a-si lua avant si a
ajunge la Implinire.

Dupa absolvirea Institutului Pedagogic de Arte din Cluj-Napoca in 1970,
Aurel Rosu a fost angajat la Muzeul Tarii Crisurilor din Oradea, care tocmai fusese
organizat in Palatul baroc, recent restaurat. Tanarul artist, conservator la sectia de
artd, a avut astfel prilejul sd admire valoroasele lucrari de artd roméaneasca interbelica,
achizitionate pentru a imbogati Galeria de Arta mult apreciata in Romania.

Inceputurile artistice se incadrau intr-un figurativ poetic, preferand peisajul
cu dealuri, cu casute de poveste, evocatoare, visate, unde Rosu se facea remarcat
ca un colorist delicat, tablourile sale emanand o lumina blanda, unde sesizam unele
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influente ale lui Traian Goga. Urmeaza apoi o tendinta de simplificare, observata mai
ales in naturile statice, in care culorile dobandesc accente mai puternice, asociind
culori calde si reci, in forme prin care, chiar daca mai aminteau de cele obiectuale.
Renunta la sugerarea volumelor, tot mai plate, in rafinate raporturi decorative, fiind
evidenta evolutia sa cand era vorba de culoare.

Dar pictorul dorea sa exprime ceva mai profund, simtea ca s-a maturizat, ca
vrea sa-si ,,incarce” imaginile cu simboluri. Naturile moarte cu pesti, cu alte forme
cu trimiteri la o lume spirituala ori onirica, unele amintind de fanteziile copilariei, ne
dezvaluie un artist uneori meditativ, alteori ludic, voind parca sa-si ascunda fata mai
grava printr-o unda de umor. Propriul chip devenea campul sau de batilie, pe care il
asocia nu odata cu alte forme ce veneau din copildrie sau din zona miturilor.

Era momentul sa se cunoasca el insusi mai bine, sa-si dezvaluie noi traiectorii
existentiale. Existd uneori o verva, o placere de a relua ,,motivul” — propriul chip —
devenit printr-o fina si nu fara umor transformare, in ipostaze posibile, forme plastice
ce ne incita i pe noi Intr-o aventura a cunoasterii fiintei umane. Aurel Rosu s-a privit
pe sine nu o data fara menajamente, dar si cu o detasare, cu calm, amuzat, cu umor,
fara sfagieri ireparabile care sa disloce, sd cioparteasca formele, chiar daca unele
apar ca niste viziuni, Insotite de simboluri ale trecerii sale prin timp, incepand cu
copilaria, trecand prin tinerete, si ajungand la maturitate, la pragul in care iti pui
intrebari adeseori neconfortabile.

Tocmai ambitia de se fi smuls din mrejele pana la un moment dat tentante ale
modelelor, cele din atelier, unele chiar la indemana, dorinta de a-si afirma timbrul
propriu l-a ajutat sa-si afle un drum al sau. Aceasta dorinta de a-si afla un anume specific
al demersului plastic personal i-a permis o detasare de maestrii sdi de pana atunci. in
plus, modul de abordare a tematicii — in cicluri — modul de tratare a suprafetelor releva
un exercitiu fructuos in atelier, o asumare decisd a mijloacelor de expresie extrase
din arsenalul artei moderne, adecvate viziunii proprii pe cale de edificare. Subliniez
calitatea evocatoare a unor compozitii cum era seria amintirilor despre sine, tema de
investigare plastica cu trimiteri existentiale, cu franturi ale unor amintiri, cu aluzii la
evenimente ce i-au marcat ori traversat viata. Calitatea evocatoare rezida in primul
rand in capacitatea artistului de a recrea lumea interioard din elementele ei disparate.
De fiecare data aceste elemente sunt subordonate intregului. Fiecare compozitie a
devenit o problema unica si distincta, chiar daca tematic graviteaza in jurul aceluiasi
ciclu, iar formele si conceptia in sine evolua de la o restituire care a mai pastrat o
legdtura cu realul la abstractie, de la structura particulara la simbol, proces firesc,
pentru cd in acele lucrari nu exista de fapt o antinomie figurativ-abstract. In unele
lucrari renuntase aproape cu totul la anecdotic, punand in discutie o iconografie a
semnelor tradusa in structuri abstracte, unele de extractie temperat expresionista, cu
nelinisti existentiale, altele ascunse intr-o unda de umor, disimulate sau facand aluzie
la o luare In posesiune a realitatii (pentru a-i descifra intimitatea structurii logice), la
sublimarea operatd asupra imaginii pana la valoarea de semn plurivoc.
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Am putea observa astfel ca ciclurile sale tematice, insotite cu cate o iesire
cathartica in aria altor pretexte iconografice, tind sd compund prin tensiunea
compensatorie a diversitatii un univers omogen cu preocupari conceptuale si iconice,
dar aflat mereu in dialog de valorificare prin reciprocitatea solutiilor. Suprafata
imaginii a devenit campul intalnirii, confruntdrii si rezolvarii unor propuneri
simbolice. Anecdota a fost Inlaturata in favoarea sintezei picturale i expresive.

In consens cu evolutia conceptiei plastice, el reducea exuberanta cromatica
pana la gravitatea orchestratiilor de alb si negru, creand o suitd de portrete arhetip,
propria fizionomie suportand acelasi tratament sarcastic. Sinteza constructiilor,
propunerile serialismului deveneau glose pe marginea conditiei umane, de o franchete
cuceritoare. De la culorile diluate ori fruste, dar discrete, a trecut cu vremea la o
cromaticd mai bogatd, mai intensa, pentru a atinge apoi o expresivitate maxima a
culorii in dispunerea plana a formelor.

Observam ca in cateva tablouri formale sunt pictate ca Intr-o joaca de copii,
simple, in asocieri pe suprafata lucrarii, dar care isi au incarcatura lor emotionala, prin
simbolica lor sau prin cromatica delicatd, in albastru ceruleum, roz, griuri si ocruri
calde. Rosu a reluat formele, le-a metamorfozat, a adaugat altele, ca de exemplu,
ochiul, omniprezent in unele lucrari, ochiul interior, simbol al intoarcerii in universul
sensibil al copilariei, cochilia ca sens al sinelui, pestele, libelula, fluturele, pasarea
sunt semne intalnite in lucrarile de la mijlocul anilor 1990.

Trupul feminin, aldturi de alte Tnsemne l-a preocupat in aceeasi perioada,
stilizat, reluat ca fragment, in ipostaze diferite, uneori pana la obsesie, purtind
uneori semnificatii solare. Linia este exploatata sensibil in aceste lucrari, multe mai
apropiate de grafica, desi culoarea delicata are rolul de a defini atmosfera imaginii
pentru ca subzistd in ele o energie liricd mereu gata sd se manifeste, afirmand un
univers romantic. Figurativului liric 1i corespundea o stilizare poetica, cu simboluri si
forme minimale incarcate cu sensuri mai largi ori care apartin numai lui, determinand
dinamica compozitiei, si captand intreaga capacitate expresiva a imaginii. Ele apartin
unei lumi imaculate, paradisiace, ingloband apoi semne ale erotismului, ale cunoasterii
inevitabile, ale fiintei umane, de aceea vom afla i simboluri ale labirintului, ale
ochiului, ale trupului feminin, trasee, drumuri care asigura materialul iconografic al
discursului plastic.

Aurel Rosu a pornit deci de la peisaje, naturi moarte si portrete, in care la
inceput ramanea aproape de realitate, ajungand apoi cu dezinvoltura (aparentd) la
noi viziuni, preocupdrile sale diversificandu-se, preocupat de materiale noi (lemnul,
de exemplu), de tehnici, de genuri diferite, inventand alte modalitdti de expresie,
interogandu-se cu sinceritate, pldsmuind in acest scop un sistem propriu de semne.

Se poate spune ca arta sa este sirul tatonarilor pe care propria constiintd
intrebatoare le Intreprinde, ,,Omul nu este implinit — spunea Paul Klee. Trebuie sa
ramand in evolutie mereu”. lar spiritul, in ascensiunea sa spre aflarea personalitatii,
trebuie sd treacd mai intdi prin ipostaza intrucatva derutantd a antitezei sale care
e universul exterior. Apoi spre copildrie — ca pe o cale de purificare. Intai cobori
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pentru a te indlta. De aceea in etapa care a urmat dupa faza inceputurilor sale, cand
predominau peisajele i naturile moarte, exista o ambigua convietuire a figurativului
cu nonfigurativul si cu un figurativ stilizat ori caricaturizat. De altfel lumea concreta
e mereu prezentd in lucrarile lui Aurel Rosu, chiar daca redusa la formule sintetice.
El este un om care savureaza viata, nu se vrea si nici nu aspira sa fie un sofisticat, un
ganditor filosof. Natura a rdmas in conceptia sa un sine qua non al creatiei. Ordinea
spirituald nu se poate dispersa de respectul pentru bunurile simple ale simturilor.
Drumul spre suprasensibil nu e conceput fara popasuri in lumea vazuta. Dar cantonarea
problemelor picturii in zona vizualitétii a echivalat cu o grava autocenzurd, interesul
pentru o picturd de o profunda implicare in sistemul de senzori intelectuali si afectivi,
cu posibilitatea de a institui modele de gandire si sensibilitate, de a determina atitudini
si serii stilistice personale. Sintezele pe care le propune conving atat prin rigoarea si
stabilitatea limbajului, cat si prin incarcatura semantica si emotionald mai densa decat
acea a scenei stop-cadru. Tema dealului, a muntelui, un vast arhipelag imaginar sunt
frecvente in tablourile din ultima perioada, unde observam insingurari, arderi, cautand
nevazutele locuri ale popasurilor. Aparentul sdu gestualism nu Inregistreaza miscarile
unor stari necunoscute. Exploziile interioare sunt inregistrate de seismografele
luciditatii, din vibratiile lor fiind retinute doar strictul necesar pentru configurarea
unor imagini convingatoare. Exista in ele o nevoie de structura logica si ne aflam la
hotarul dintre imprevizibil si premeditare, dintre seductia misterului si autoritatea
ratiunii. In ciuda gestualismului pictural, suntem in fata unei concizii a exprimarii intre
conceptia sinteticd, bazata pe geometrizare in care pictorul traseaza indicii spatiale
si simbolice si simtirea intens consemnata (gestual) se urzeste o imagine compacta.
Ordinei geometrice, Aurel Rosu 1i adaugd marca sa lirica, cu accente de impulsuri
ale mainii in actiune, pensula iInmuiatd in culoare trimitand rapide jeturi pe suprafata
lucrarii, spatiul fiind Tmbogatit astfel prin gestuale manifestari, corporalizand ceva
particular prin interactiunea obiect (tablou) — subiect (méana artistului).

Asistam la o serie de variante ale respectivei relatii, pentru cd ordinea,
structura imaginilor tine de exercitiu, iar partea gestuala de natura personald, de
momentul ales, de tema, forma si cromatica de ansamblu a tablourilor, deoarece
comunicarea se datoreaza pana la urma unui reflex intim, iar modul in care gandeste
forma sub aspect spatial si cromatic, ritmica ferma a liniilor de fortd, alternanta
dintre zonele compacte de lumina si umbra imbogatesc imaginea. Foloseste culori
tari ce includ adancimi dramatice, rosuri, verde umbros, negru, in pete mari, cu
sageti, semne, iar petele mici, ,,stropite” din pensula incarcd emotional formele.
Prin juxtapunere, pasajele cromatice restituie tectonica peisagistica, sugerand spatii
ample ce se cer urcate, sugerand o singuratate a departarilor, tulburata de seductiile
non-figurativului. Muntele ca spatialitate, ca simbol lipsit de prezentd a orizontului
deschide calea aspiratiilor ascensionale, reflexibilitatii, acordurile cromatice intense,
tonalitatile grave dirijate intr-o dominantd, formele sintetice, geometrizate dirijeaza
spatii telurice. Executia prompta, dar indelung gandita, abstractismul liric incercat
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de la un anumit moment, simbolica continuta face ca tablourile acestea sa raspunda
continutului meditativ iconografic.

In 1995, cu ocazia deschiderii unei expozitii personale la Cluj-Napoca,
Mircea Toca scria: ,,(...). In pictura actual a lui Aurel Rosu cadrele au extremititi
aleatorii, curbe si contracurbe, meandre; zig-zagurile sunt menite nu sa delimiteze
compozitia, nu sa o izoleze si sd o rupa de ambianta, ci sd o centreze, sa-i concentreze
sensurile si sd-i puna in evidentd componentele determinante ale figurarii. Vocabulele
fundamentale sunt antropomorfice. Dar un antropomorfic trecut cu folos si cu fantezie
prin modalitatile de stilizare si de incifrare in semn ale artei moderne. El vrea acum,
la maturitate, sa recupereze teritoriile fabuloase ale copilariei si adolescentei, vrea sa
echivaleze, pe panza sau pe hartie imagini simbol pe care le-a purtat tainic cu sine
in suflet prin ani™.

Negoita Laptoiu observaca,,(...) Timbrul particular trangant al picturii lui Aurel
Rosu se datoreaza unei pasionante vehiculdri a unor incitante aspecte existentiale,
spatiul compozitional, intotdeauna alert si savuros, se anima de obsesive chipuri si
siluete serpentinate, simbolici idoli ai fecunditatii si puritatii neintinate. in tot ceea
ce picteaza, se simte o cuceritoare verva a dezvaluirii, o frenezie a configurarii celor
mai ciudate ipostaze ce antreneaza dilema, umorul, extazul, dar si ironia, sarcasmul.
Pornind pe firul amintirilor are revelatia unor tainice descoperiri, proiectand in
fabulos datele primordiale vietii™.

In expozitia de la Gyula (Ungaria) din 2001, Aurel Rosu a expus si lucrari de
sculpturd prin care ,,intrupase un univers pe care l-a anuntat si realizat partial prin
evolutiile anterioare. O lume privita si cu gravitate, cu lirism si cu luciditate, dar si cu
jubilatie ludica. Un univers marcat mereu de dominanta umana’”.

In ultimi ani Aurel Rosu si-a schimbat repertoriul semantic pentru ¢i a ajuns
la o viziune de globalizare, de sinteze ample, Dealul, Fantana, Tronul sunt teme ce
concentreazd idei rezolvate cu implicarea personalitatii creatoare a lui Aurel Rosu
care simte c¢i a trecut pragul maturitatii. in ciclul Dealul, constructia imaginii prin
distributia culorilor in suprafete largi, fara preocupare pentru perspectiva si orizont,
doar cu mici indicii care sa ne aminteascd de peisaj panoramic, sugestia spatiald
de ordin constructiv (triunghiul, scara) si senzorial intretine valorile decorative
ale culorilor. Formele plastice intretesute, ce induc ideea urcusului, linia rotunjita
a limitei superioare a dealului, culorile tari compun o imagisticd riguroasa, cu o
profilare grava. De altfel, culoarea are o capacitate sporita de sugestie ca spatialitate,
dar si ca reper meditativ. Sunt imagini tot atat de bine abstracte, dar pornind de la
natura, sugerand formal dealul, cu robustetea sa telurica, ceva arhaic, atemporal,
un spatiu care se cere urcat in plan spiritual, Aurel Rosu fiind preocupat de sinteze
formale, dar numai pentru a transmite si un mesaj.

> Mircea Toca, Pictori oradeni, in Familia, iunie 1995
¢ Negoita Laptoiu, Enciclopedia Artistilor Romdani Contemporani, Vol. II1., Ed. Arc, Bucuresti, 2000
" Nicolae Branda, Aurel Rosu — plastica micd, in Crisana, anul XIV, nr.3348, miercuri, 20 febr.2002
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Fantdana este o altd tema, simbolica, asociatd cu antropomorful, convertind
motivul si in particularititi de plasticitate. Intr-un tablou, registrele formale sunt
cuprinse in trupul uman, care la randul sau a primit imaginea unui turn cu cupola
sacralizat, omul fiind creat dupa chipul lui Dumnezeu, iar fintana a devenit fantana
vietii care centreaza tabloul simbolizand viata, dar si eternitatea, iar culorile sunt
solicitate sd potenteze metamorfozele dorite, fiind un echivalent principal al
expresivitatii, ce subliniazd verticalitatea, devenirea, o energie a inceputului, dar si
a continuitatii, fantana fiind centru generator de viata. O asemenea lucrare transmite
mult, doresti s-o privesti, face legatura dintre viata terestra si credintd, sacralitate,
pentru ca exista o emanatie proprie metafizicii in acest tip de lucrari, iar forma umana
e asezata in forma ideala.

Aurel Rosu creeazd variante pe temad, pastrand nobletea formelor, maretia
materialitatii, viata complexad a pamantului sugerata prin ritmuri §i tonuri, prin calitti
formale si prin variabile formale, care vadesc o purificare grava, uneori cu o trimitere
spre paradisiac. Se asigurd culorii o mare capacitate de sugestie ca spatialitate, ca
loc meditativ, verde teluric, albastru ultramarin pentru acvatic, cu transparente si
adancimi variabile, cu sinuozitati firesti pastrandu-se totusi cadentele verticalitatii,
pentru ca autorul cautd ceea ce dureaza, incluzand functii simbolice, metaforice apei
(de la primordial la sacral).

Un alt ciclu, portal, este prezent si in pictura si in sculptura sa. Porneste tot
de la trupul uman, cu corporalitate incerta dar totusi sugestiva, la care contribuie si
artefactul, Inzestrat cu virtuti metaforice. Desenul joaca un rol important, cu o linie
agitatd, tensionatd, care sugereaza resortul interior, nelinistea omului, efemeritatea.
Imaginea are o disciplind a restituirilor i a reconstituirilor, a arderilor interioare, a
framantarilor. Firele existentiale sunt perisabile, omul este efemer, dar cele interioare,
esentiale raman si pot sustine portalul, ceea ce este peren, insemnand si trecerea spre
etern, spre sacru, iar desenul sugereaza aceastd efemeritate si perenitate care sustine
continuitatea, pentru a cuprinde dimensiuni metafizice.

Modul de asociere a formelor, a obiectelor asamblate deschid zone generoase
spre semnificatii, sugerand forme omenesti, ipostaze ale umanului. Lucrarea
sculpturald /car include un sens al tasnirii, al dorintei de zbor potential. Aurel Rosu
a construit prin asamblarea de materiale diverse, unele fiind reciclate, un postament
din abajur, un arc, o bila pentru tors, pentru trunchi si cap, aripi din lemn cu insemne
crestate sugestiv, caracterul formelor fiind rezultatul actiunii a mai multor materiale,
dar modul ingenios de orientare pe verticala usor deviatd sugereaza miscarea in
ascensiune, aventura, dar si un sentiment difuz al efemeritatii, poate nesansa zborului.

Ideea ascensiunii il preocupa pe Aurel Rosu si prin simbolica scarilor. Ea apare
in Altar arhaic, forma geometrizatd compusa din dreptunghiul pe care sunt crestate
scarile, jumatatea de sfera care 1l Incununeaza — a devenit capul unui om, dar si portal
si cupola pentru un altar. Forma este antropomorfizata si simbolizeaza in acelasi timp
un templu, cu sugestia scarilor ca loc de trecere, de urcare §i coborare, asociate cu
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cupola, cu stalpul, deci investitd cu semnificatii profunde, sondand si posibilitatea
de imponderabilitate. Scarile apar cu virtuti simbolice ale urcusului spre impliniri
spirituale si in lucrarea loan Scararul, din lemn, evitand volumele, ansamblul figural
fiind axat pe varianta comunicarii pe aceasi tema a ascensiunii. Scara urca (crestata)
de jos pana la cap, semanand cu omoforul vesmintelor preotesti, pentru cap folosind
golul in marcarea chipului aerian al sfantului. Impresioneaza animarea formei,
sugestia de omenesc si de hieratic, de fragil si de monumental. Si in alte lucrari Aurel
Rosu se foloseste de asamblari din materiale rudimentare, pe care nici nu mai trebuie
sd le prelucreze, decat cel mult sa le incifreze, Insemne simple, dorite pentru a le
induce viata si sens.

Aurel Chiriac scria in 2001 ca ,,(...) sculpturile in lemn modelate de Aurel
Rosu sunt si ele parte ale unei lumi care isi afirma aceleasi obsesii §i cautiri. De
altfel, sugestia de insemn, de reper spatial cu valoare de perenitate este de netagaduit.
Intalnirea fintre silueta tridimensionald a sculpturii propriu-zise si siluetele
bidimensionale «scrise» pe suprafata acestuia accentueaza asupra functiei de semn-
simbol, asupra semnificatiei dialogului dintre etern si efemer”.

Intre concret si misterios exista o translatie intre obiect si efectul sau, realizat
cu mijloace putine, antrenand miscarea de la structura sa plastica la ,,structura”
spirituald. Formele dintre cele mai banale, unele rebuturi ori fragmente din unelte
sau masindrii invechite, colaje, isi recastiga rostul primind alte semnificatii. Dupa
cadere poate exista urcusul, ascensiunea, devenirea. Sunt lucrari generoase ca mesaj.
Dinamica metamorfica trimite la umanitate, intr-o diversa ipostaziere, cu o larga
incarcaturd de semnificatii.

Este perioada in care Aurel Rosu a dorit sd creeze lucrari de sculptura,
tridimensionale, apropiindu-se de lemn in primul rand, descoperind posibilitati
nebanuite de exprimare, amintindu-si de imbindrile simple, de crestaturile din arta
populara straveche, de un orizont arhaic pentru profilarea demersului sau. Prefera
asamblaje sculpturale 1n care foloseste modulul.

In numeroase lucrari apar aripile, pentru a zbura, dar unele seamani cu altare
poliptice, altele se transforma in portaluri, semnificand trecerea intr-o lume sacra sau
aspiratia la Tnaltare. Desi de mici dimensiuni, ele au virtuti ale monumentalului, prin
verticalitatea accentuata, prin sensul elansat. Observam prezenta unor simboluri sacre,
pestele (prins pe o forma tridimensionala aplatizata care seamana cu o cruce, devine
simbol al sacrificiului) bila lustruitd, suspendata, forma purd semnificand puritatea,
dar si marele si micul cosmos asociata cu trupul uman redat sintetic, abia sugerat
in diferite modalitati. Pe suprafata patinata a lemnului, autorul a incizat semne ale
labirintului, ale ratacirii si ale iesirii la liman, inscrisuri care le confera un aer vetust,
semne ale urcusului — scérile, uneori mai adanc crestate in partile inferioare si tot mai
vagi pe masura ce se naltd, apartindnd parca unui alt loc, mai spiritual.

8 Aurel Chiriac, Decorativismul ponderat, in Familia, nr. 2, 2001, p. 95
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Un grup de lucrari ne apar ca forme dintr-un timp barbar, arhaice, altele sunt
rezultatul placerii lucide a lui Aurel Rosu de a asambla si cresta materialul, de a-1
antropomorfiza, a-l lamina, pentru a sugera gratioase fapturi feminine, Tn pozitii
dinamice ori statice sau personaje care sa ne indemne spre meditatie, reintorcandu-se
iarasi spre sacralitate, pentru a patrunde intr-o alta realitate. Lucrari variate ca sens si
sub aspect formal, dar care presupun o predilectie pentru anumite tipare volumetrice,
repetate in structuri ce respecta simetria sau doar echilibrul (instabil), intr-o coerenta
ciclica, altare, tronuri, portaluri, crucea, forme antropomorfizate, aripi deschise, edificii
primordiale, stalpi totemici, coloane solare, fiinte hibride, morfologia fiind angajata
conotatiei. Formele sculpturale sugereaza corporalititi avand crestati ochi, pesti,
inimi, Tnsemne omenesti, scrisuri grafiate, pictograme, unele abstracte, ideograme
incifrate care tulburd privirea, un arhaism ce leagd culturile intr-o continuitate de
sens.

Apar semne, simboluri ale credintei, ale ascensiunii spirituale, chiar daca ele
se Incadreaza tematic in cicluri diferite. Lucrari cu tema fantanei, cuprind forme ce
seamana cu turla unei biserici, dar si cu chipul omenesc intr-un sens sacru, amintind
de sacrificiul si de apa vietii vesnice. O concentrare de semne care se potenteaza
unele pe altele, la fel ca si culorile, griuri rafinate, rosu dramatic, negru si albastru
ultramarin. Nu intamplator multe lucrari se Inscriu 1n patrat, cred in sens simbolic.

In lucrarile in tehnicd mixta structura este receptionata in functie de expresia
graficd, linia subliniind formele, cu accente, hasuri care tensioneaza imaginile fiind
comunica un sentiment grav, cel al jertfei, al mortii, un sens al sacrului prin forma
pestelui, al simbolului triunghiular al ochiului divin, prin cromatica in movuri, griuri,
negru. Alte lucrari au ca titlu chiar Jertfa care constituie o tema abordata si in ciclul
Icar, legate de efemeritatea existentei pamantesti, chiar si de efortul omului de a-si
depasi conditia, iar Rosu se exprima prin demersuri imagistice desfasurate pe cicluri,
dar apropiate ca sensuri expresive, metaforice, printr-o restrangere a mijloacelor de
expresie, fara a-si refuza totusi si un gestualism ce transmite pulsatiile fiintei sale,
care brazdeaza sau potenteaza imaginile emblematice cu impact comunicativ, prin
esentializarea formelor pana la statutul de semn, de arhetip, pentru a exprima ideea
de urcus (loan Scararul, Epistola) sau de cadere (Icar), desi chiar in cadere ideea de
zbor nu e anulata, datoritd dinamicii compozitionale, impresiei de alunecare lenta,
intr-o metafora a evanescentei, unde levitatia este posibila.

CURRICULUM VITAE - AUREL ROSU
Data nasterii: 1.09.1948
Studii:

1967: Absolvent al Liceului de Muzica si Arte Plastice din Oradea
1967-1970: Institutul Pedagogic din Cluj-Napoca, Facultatea de Desen
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1983: Diploma de Licentd, specialitatea muzeologie — profesor de desen, din cadrul
Institutului de Arte Plastice “Nicolae Grigorescu” din Bucuresti (cursuri F.F)
2000 — in prezent — presedintele Filialei UAP Oradea

Premii:

2003 - Premiul orasului Tarkéwl - Trienela internationald de pictura Prizemysl
Polonia

2005 — Nominalizare la Premiul de Excelenta in domeniul artelor plastice vizuale
acordat de Primaria Oradea

2006 — Premiul Primariei Barlad - Salonul National de Arta — Barlad

2007- Premiul de Excelentd pe anul 2006 in domeniul artelor plastice vizuale

acordat de Primaria Oradea

2007 — Premiul Juriului pentru pictura la Salonul National de Arta Piatra Neamt

2008 — Nominalizat la Saloanele Moldovei — Bacau si Chisinau

2009 —Premiul Galeriei Sztuki Wspotczesnej w Przemyslu - Trienela internationald
de pictura Prizemysl Polonia

Activitate artistica:
1971-2012: participare la Saloanele Filialei U.A.P. Oradea

Expozitii de grup:

1979: Expozitie de grup a Filialei U.A.P. Oradea: lasi, Constanta, Brasov, Sf.
Gheorghe, Baia Mare; 1986: Expozitie de grup a Filialei U.A.P. Oradea: Sala Dalles
Bucuresti; 1987: Expozitie de grup : Salonta, jud. Bihor; 1979-1982-1985: Cintarea
Romaniei, Cluj-Napoca; 2004 : Expozitie de grup Ungaria; 2005: Expozitie de grup la
Bucuresti; 2005: Expozitie de grup la Franta, Montauban ,,Espace Bourdelle Sculpture”;
2006: Expozitie de grup la Biharkeresztes, Ungaria.

Saloane nationale:
A participat la 24 de Saloane nationale la Bucuresti, Satu-Mare,
Buzau, Arad, Chisindu, Bacau, Oradea, Targu-Jiu, Barlad si Piatra-Neamt.

Expozitii internationale:

A participat la 7 Saloane internationale la Trienale din Prizemysl Polonia si la
Bienale din Arad.

Expozitii personale:

1976: la Oradea si Tirgu-Mures; 1984: la Oradea; 1985: la Cluj-Napoca; 1995:
la Oradea; 1999: la Arad; 2000: la Gyula, Ungaria; 2002: la Oradea; 2002: la Debretin;
2005 : la Bucuresti; 2005 : la Oradea; 2005: la Oradea; 2006 : la Oradea, Beius; 2007 :
la Ramnicu Vilcea; 2008: Cluj Napoca; 2010: Prizemysl Polonia; 2011: Miinchen,
Germania.

Manifestari artistice:

1999: “Micul print” — Happening, Satu-Mare
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1999: “Masca”, Venetia, Italia
1971-2000: realizarea grafica a cataloagelor de expozitii, afise, coperti de carti,
ilustrarea Revistei Familia etc.

2001: Tabara de creatie, Biharkeresztes — Ungaria

2002: Tabara de creatie, Biharkeresztes — Ungaria

2003: Tabara de creatie, Biharkeresztes — Ungaria

2004: Tabara de creatie, Biharkeresztes — Ungaria

2006 : Tabara de creatie, Biharkeresztes — Ungaria

Referinte: in Arta, Familia, Tribuna (Cluj-Napoca), in Artisti oradeni de Mircea
Toca, in Acuarela romdneascd contemporand, in Almanahul Utunk, Enciclopedia
Artistilor Roméani Contemporani, Vol. III., Enciclopedia personalitatilor din Romaénia,
20006, 1n cataloage de expozitii, cotidiane, The Lion Romania — (Bucuresti, Oradea, Vatra,
Targu Mures)124, 2009 etc.

FLORIAN HEREDEA

Florian Heredea si-a ficut intrarea in arta plasticd oradeana cu discretie, cu o
buna cuviintd care-1 caracterizeaza tot ceea ce face. A participat cu tablouri imediat
dupa absolvirea Institutului ,,Jon Andreescu” din Cluj-Napoca, la toate saloanele
judetene din Oradea si la expozitiile Atelier 35. Intre 1984-1988 a lucrat ca si creator
modele la intreprinderea Textila ”Crisana” Oradea, abordand, cu seriozitatea care
il caracterizeaza, importantd promovirii produsului textil. in anul 2006 este pictor
restaurator la Muzeul Tarii Crisurilor.

Imi amintesc lucririle expuse in primii ani dupa absolvirea institutului, grupate
in ciclurile Vase si Stergar, in care imaginile evocau o lume si mai ales o atmosfera
imbibata de spiritualitate. Tablourile care infatisau oalele de pamant nici nu le putem
incadra in genul naturii moarte. Obiectele din lut sunt agezate pe pamant ori intr-un
spatiu cu functie sacrald, conferindu-le un aer ritualic sau apar hiperboliate, chiar
antropomorfizate, devenind repere majore de esenta spirituald. Culorile paméantului,
brunuri calde, ocruri, mici pete de rosu grav, cu atingeri usoare de brun inchis, negru
cu mici fuioare de alb creeaza impresia de difuz, de atemporalitate. Raportarea la
traditie, la arta popularad, la frescele religioase romanesti, la hieratismul artei bizantine
a constituit o perioada benefica pentru Florian Heredea. Prefera sa picteze cu o pasta
densa care sa dea impresia pamantului, dar si al unui duh ocrotitor care unifica totul
in afirmarea nevoii de echilibru permanent, de eliminare a senzatiei de efemer, de
trecator. Aurel Chiriac observa ca: ,,Pentru Florian Heredea sentimentul religios este o
obligativitate, iatd de ce nu o data panzele sale stau sub semnul sacrului, ca sentiment,
se prevaleaza de chipuri si simboluri de inspiratie crestina ce transmit pentru totdeauna
nevoia de asumare de catre fiecare dintre noi a credintei in Dumnezeire™.

In aceste lucriri punea accentul pe plasticitatea, pe expresivitatile pastei, pe
materialitatea coloristica, care primea conotatii simbolice. Tectonica densa a picturii

® Aurel Chiriac, Florian Heredea, Starea de gratie mult tainuitd, in Familia, 2002
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nu perturba aburul spiritului integrator, unificator al imaginii. Un arc de la o margine
la alta a tabloului care da forma unui deal sau a lumii, apare in mai multe imagini
pictate in perioada 1984-1990, devine o componenta constructiva si sugereaza un
spatiu imens, omogen, un univers in care raportarea la timp se face in alte coordonate,
fiind pastrat ceea ce poate insemna repere in succesiunea de vieti omenesti.

Un alt critic de artd nota ca: ,,Obsesiva invocare a vaselor, a relicvelor de tot
felul, a vietuitoarelor instituite in germeni ai vietii biruitoare, Intretine In imagine un
aer de o ciudati austeritate, plin de mister si indemn la reculegere”'°.

Tot din acea perioada bogata in cautari dateaza si lucrarile din seria Pesti,
care au facut parte din grupajul lucrarilor expuse la Trienala internationala de pictura
”Patratul de argint” din Polonia, in anul 2006 primind premiul national de pictura al
Ungariei. Ca si alte tablouri patrunse de o atmosfera metafizica, cum sunt cele din
ciclul Vase, imi amintesc de Giorgio Morandi (1890-1964). Pestele, in unele tablouri,
devine chiar centrul lumii, spinarea lui arcuita aminteste de forma dealului. Contururile
sunt fine, forma pestelui fiind mai clara sau pierzandu-si din acuitate, devenind abia
perceptibild, intr-o dominanta cromatica. A preferat rosul cu irizatii de griuri, dar
mai ales albastrul deschis in tonuri diferite, rece cu luminozitati scazute, sugerand
atmosfera metafizicd. Lumina din aceste tablouri, atotcuprinzatoare, este calma
dar si misterioasd, in care forma isi pierde din concretete, repudiind materialitatea,
corporalitatea, ponderea, (pestele parca ar pluti in unele lucrari in baia de lumina),
volumul, densitatea, ,,carnalitatea”. Spatiul si-a pierdut si el in asemenea tablouri
dimensiunile reale, devenind plan, sugerand 1nsa si o totalitate universala. Poate ca
s-ar putea difini si aceste lucrari de Florian Heredea prin realism magic, forma reala
fiind transfigurata, ca de altfel tot spatiul iconic.

In aceste tablouri raportarea la naturd, la peisajul rural este mai evidenta,
considerat un spatiu privilegiat. Nu lipseste insd mai ales rigoarea geometrica,
constructia imaginii parand a fi modalitatea necesara comunicarii unei intense trairi,
proband parca tocmai dimensiunile fizice ale imperisabilului reflectat in constiinta.
Gardul, care are rolul de a pazi casa, apare in mai multe peisaje. Pensulatia impastata,
cromatica cu sonoritati muzicale contin parcd energia, vitalitatea unor spatii largi,
intr-o lumina care adeseori nu e cea diurnd, ci emanatd de un duh statornic al
locurilor. In prima sa expozitie personala organizata in Ungaria, la Biharkeresztes,
Heredea a prezentat tablouri care cuprindeau aceste preocupari plastice, fiind
vizibila si concentrarea formala, o tendintd de conceptualizare, o rigoare in structura
arhitecturald a imaginii.

In anul 2002 isi organiza prima expozitie personali la Oradea, Itinerar
sentimental - Oradea. Intalnirea cotidiand cu orasul si lumea citadini e transformata
in motiv permanent, in ,,remember”. El este, in parte, detasat de existenta sa reala prin
actul creator, peisajul citadin primind o existentd poeticd prin decantarea materiei,

19 Negoita Laptoiu, Enciclopedia Artistilor Romdni Contemporani, vol.II1, Editura Arc, Bucuresti, 2000,
p.83
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prin retinerea fragmentara a imaginii, prin cromatica evocatoare si lumina care nu
mai este cea zenitald. Desenul sustine desfasurarea discursului cromatic, configurand
ritmul compozitional dorit de el pentru a transmite un sens anume, un gand. Aici
Florian Heredea elimind, fragmenteaza, focalizeaza doar o cladire din inima orasului,
nu intdmplator, desigur. Frumoasele cladiri Secession din Oradea 1i provoacd anumite
stdri pe care vrea sa le pastreze in timp si ele corespund logicii interioare a alcatuirilor
formale si cromatice, impunand propria vointa de armonie. Intr-un tablou Cléidirea
Teatrului de Stat din Oradea e reprezentat fara sa vedem acoperisul ca ascuns parca
de ceata gri rosietica a unui asfintit de soare. Dar cladirile sunt vazute si prin filtrul
amintirilor, prin care sugereaza spatii ample, estompeaza formele, ele ivindu-se prin
fragmente recuperate de memorie. Imaginile picturale, chiar dacé au la baza unele reale
ale orasului, nu apartin aparentei, ele avand calitati care sa exprime trairile personale
vis-a-vis cu orasul. Suprindem in aceste tablouri din nou vointa constructiva a lui
Florian Heredea, desenul expresiv, coloritul evocator, lumina speciald, caracteristica
lui. El nu reprezinta, ci evoca, exprima sentimente, atasamentul sau fatd de orasul
in care traieste, filtrate prin admiratia sa fatd de monumente care fac ca Oradea sa
fie un oras european. Pastreaza fatd de ele o atitudine reverentioasa, o distanta, desi
uneori se apropie de monument, de un fragment, “furat ,, de ritmul decorativ, de
frumusetea formelor, de unduirea lor gratioasa. O lume fascinanta, La belle epoque, in
care apunea o lume, dar purtand germenii unui nou inceput. Sentimentele exprimate
sunt mai ales tonice, pictorul aflandu-se intr-o stare speciald, exprimand latura sa
constructiva, exprimand bucuria de a trai in mijlocul unor frumuseti recunoscute.
Stapaneste constructia tabloului, bazatd mai ales pe asimetrii, desi verticala e si ea
mereu prezentd pentru a-i conferi imaginii certitudine, stabilitate, chiar daca e plasata
in unul din flancurile compozitiei. Echilibrul compozitional este realizat mai ales prin
raportul maselor de culoare, in tendinta sa de suveranitate culoarea devenind adesea
independenta de linie, desi desenul sustine, la randul sau, esafodajul constructiv al
imaginilor.

In jurul anilor 90, Heredea a inceput seria de lucriri pe tema crabului — o
staticd simbolicd, in raporturi diferite cu spatiul pictural. A abordat tema pentru
forta sa expresiva, crabul fiind un luptator pregatit sa-si vindece ranile, s reziste in
orice conditii. In unele lucrari imaginea este dominatoare, chiar agresiva, in altele,
micsoratd In imensitatea spatiului, dar inca o forma puternica, bratele-clesti exprima
un sens al vointei de a nu ceda, de a nu te lasa coplesit. Uneori prezenta lor sugereaza
o stare de neliniste expresionistd care inregistreaza sensibile fluctuatii, chiar cu
trimitere suprarealistd, ambiguizand motivul sau reductionand comunicarea, crapul,
prin operdri repetate a figurativului naturalist, devenind o structurd abstractd care
mentine 1nsa o tensiune formala.

Expozitia personala deschisa la Oradea in 2010 a cuprins lucrari care prezinta
ultimele sale preocupari creatoare: Campul. Heredea a pornit si de data aceasta de la
realitatea inconjuratoare, dar el analizeaza datele realului si treptat repudiaza senzatiile
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tactile, la reprezentarea motivelor in perspectiva tridimensionald, evidentiind in
unele lucrari realitatea plana, preocupat de suprafete colorate. Treptat, culoarea
nu mai constituie Tnvelisul sau ,,carnea” unor lucruri in spatiu, ci insdsi substanta
din care acestea sunt alcatuite, apoi il preocupa raporturile intre petele cromatice.
,»Ceea ce conteaza cel mai mult in culoare sunt raporturile”, spunea Matisse. Astfel,
Heredea nu este procupat de schimbarile din natura, ci de problemele complexe pe
care le pune o pata de culoare anume, ce fel de ton si in ce loc si In ce proportie i
se va adauga, vointa constructivd, ordonatoare a artistului fiind din nou prezenta in
aceste lucrari. Uneori, pe suprafata tabloului colorata in pete in viziune abstracta
introduce o fereastra, un crampei de realitate, in altele renunta cu totul la figurativ, la
tonurile locale. Dorinta de comunicare cu natura a rdmas, dar o comunicare care nu
e atat a simturilor, cat si a spiritului. In unele lucrari vedem doar pete, unele urmand
trasee doar aparent intamplatoare, necontrolate, pentru ca la o privire mai atenta sa
observam ca totul e controlat atent, verticalele fiind cele care construiesc n jurul lor
sau in functie de ele spatiul, in contraste de cald-rece sau Intr-o economie cromatica.
Pictorul cauta ceva care, dincolo de incantarea vizuald, sa corespunda unor cerinte
mai Tnalte ale spiritului. Chiar dacé picturalul domina in aceste tablouri, elementul
plastic este avut tot timpul in gand, de unde si prezenta sensului constructiv. Aici nu
sunt descrise contururi, forme, ci le sugereaza, lumea, campul real a devenit camp
pictural, uneori minimal, alteori cu trasee ce induc impresia de tensiune ori de ceva in
devenire, cu zone de dezintegrare sau de coagulare formala.

CURRICULUM VITAE - FLORIAN HEREDEA

Date biografice

Nascut in 23 ianuarie 1958, la Oradea

Absolvent al Institutului de Arte Plastice “lon Andreescu”, Cluj Napoca,
promotia 1984, sectia Pictura, clasa Profesor Paul Sima

Absolvent al Facultatii de Arte Vizuale Oradea promotia 2004, sectia
Restaurare-Conservare

Din 1997 membru al Uniunii Artistilor Plastici din Romania, Filiala Oradea

Din 1988-1996 profesor la Catedra de Pictura a Scolii de Arta “Francisc Hubic”

Din 1996 lector universitar la Catedra de Pedagogia Artei a Facultatii de Arte
Vizuale Oradea din cadrul Universitatii Oradea

Din 2006 restaurator pictura la Muzeul Térii Crisurilor Oradea

Activitate artistica

Din 1980-1984 participa la toate manifestarile artistice din cadrul
Institutului « Ion Andreescu »

- in cadrul Universitatii

- tabere §i simpozioane de artd studentesti

- expozitii nationale studentesti

Din 1984 si pana in prezent expune anual la expozitiile filialei U.A.P. Bihor
in tard si strainatate,
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precum si la manifestarile gruparii “Atelier 357, atat in Oradea cat si in tara.

- Saloanele judetene ale UAP Bihor — primévara si toamna

- Expozitii republicane ale UAP

- Expozitii ale tinerilor artisti « Atelier 35 » Oradea

- Expozitii interjudetene « ATELIER 35 »

- Expozitii republicane « ATELIER 35 »

- Expozitii internationale ale UAP Bihor

Din 1984-1988 creator in cadrul Intreprinderii Textile Crisana Oradea

- Expozitii judetene si nationale de promovare produs textile

Din 1988-1996 profesor la catedra de picturd a Scolii Populare de Arta
« Francisc Hubic »

- Premii la concursurile judetene si nationale

- Elevi care azi sunt artisti i activeaza n tara si strainatate sunt cadre
didactice inclusiv universitare

Din 1996 lector universitar in cadrul Universitatii Oradea, Facultatea de Arte
Vizuale participa cu studentii la manifestarile artistice ale facultatii

- Expozitii studentesti in cadrul Universitatii

- Expozitii studentesti la nivel national

- Tabere si simpozioane studentesti

- Sesiuni de comunicari

Am pregatit si coordonat doud promotii de studenti cu o promovabilitate de
100% contribuind astfel la acreditarea definitiva a Sectiei Pedagogia Artei de catre
CNAA, a Facultatii de Arte Vizuale

Tabere de pictura

2000 Biharkeresztes Ungaria

2001 Biharkeresztes Ungaria

2002 Biharkeresztes Ungaria

2003 Biharkeresztes Ungaria

2004 Biharkeresztes Ungaria

2006 “Patratul de argint” Polonia

2008 Slone Polonia

2009 Trienala de picturd ”Patratul de argint” Polonia

Lucréri 1n colectii particulare si muzeale in Romania, Ungaria, Germania,
Olanda, Finlanda, Italia, Austria, Marea Britanie, Irlanda, Statele Unite

Expozitii personale

2000 expozitie personald Biharkeresztes, Ungaria

2001 expozitie personald Berettyoujfalu, Ungaria

2002 expozitie personald “Itinerar Sentimental Oradea”
2006 expozitie personalda Muzeul Literaturii Bucuresti
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2008 expozitie personald Hotel Vulturul Negru Oradea
2010 expozitie personald Muzeul Aurel Lazar Oradea

Din 2006 restaurator pictura la Muzeul Tarii Crisurilor Oradea

Restaureaza lucrari de pictura pe panza si lemn din patrimoniul Muzeului
Tarii Crisurilor, si patrimoniul privat

A participat ca membru in comisii de jurizare si admitere in cadrul Institutului
de Arte Vizuale si al U.A.P. — Filiala Bihor

Participd la simpozioane §i tabere de creatie in tara si strainatate

Premii

2006 premiul national al Ungariei la Trienala de pictura « Patratul de argint «
din Polonia.

2007 nominalizare pentru Premiul de pictura la Bienala de pictura Bacau

2007 nominalizare la premiul de excelenta al Primariei Oradea
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GHEORGHE GHERMAN - PEISAJ DE SEARA,
80x90 cm, ulei pe panza, inv. P.959, col. M.T.C.

GHEORGHE GHERMAN - INTAMPINARE,
65x86 cm, ulei pe panza, inv.P.888, col. M.T.C.
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GHEORGHE GHERMAN - SARBATOARE,
90x85 cm, ulei pe panza, inv.P.896, col. M.T.C.

GHEORGHE GHERMAN - DRUMETI,
50x62 cm, ulei pe panza, inv.P.917, col. M.T.C.

https://biblioteca-digitala.ro



(26) Artisti plastici orddeni (arta plastica la Oradea) 177

GHEORGHE GHERMAN - PEISAJ CU CASE,
21x26 cm, ulei pe placaj, inv.P.999, col. M.T.C.

AUREL ROSU - AMURG LA MARE,
50x50 cm, tehnica mixta

https://biblioteca-digitala.ro



178 Maria Zintz 27)

AUREL ROSU - ILUZIONISTUL,
140x170 cm, acril pe panza, inv.P.1024, col. M.T.C.

AUREL ROSU - MASCA,
70x70 cm, tehnica mixta

https://biblioteca-digitala.ro



(28) Artisti plastici oradeni (arta plastica la Oradea) 179

AUREL ROSU - SFARSIT DE IARNA,
50x50 cm, tehnica mixta

AUREL ROSU - UMBRA,
50x50 cm, tehnica mixta
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FLORIAN HEREDEA - IN MEMORIAM,
50x60 cm, tehnica mixta

FLORIAN HEREDEA - MUZEU,
35x50 cm, tehnica mixta
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FLORIAN HEREDEA - NATURA STATICA,
70 x 80 c¢m, tehnica mixta

FLORIAN HEREDEA - PESTE,
50 x 40 cm, tehnica mixta
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FLORIAN HEREDEA - VENETIA,
50x70 cm, tehnica mixta

https://biblioteca-digitala.ro





